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Strand 1. The Filmed City: Art Nouveau and Cinema

El Art Nouveau como catalizador para el exotismo efas peliculas de los afios 1920:
L’Atlantide (Jacques Feyder, 1921)Salomé(Charles Bryant, 1923) yThe Thief of
Baghdad(Raoul Walsh, 1924)

Marta Pinol Lloret

Resumen

El objetivo de esta propuesta reside en valoraguemodo diversos films de la primera mitad
de los afos veinte han recurridofat Nouveauy al Art Décocon el fin de ambientar titulos
cuya accion acontece en lugares orientales. Pardi@$o, centraremos la atencion en tres obras
en concreto muy diferentes entre ella®tlantide (Jacques Feyder, 19213alomé(Charles
Bryant, 1923) yThe Thief of Bagda(Raoul Walsh, 1924), aunque también aludiremdgunas
otras propuestas. Asi, de estas realizacionesavalopos cuestiones relativas a la ambientacion y
decorados, considerando el exotismoAigINouveauy del Art Décoy por qué se recorria a él

para generar estas atmésferas de gusto oriental.

Palabras clave:Cine, Decorados, Orientalismo, Disefio artisticgdfografia, Jacques Feyder,

Raoul Walsh, Natacha Rambova, William Cameron Mesyavlanuel Orazi
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Abstract

Art Nouveau as a Catalyst for Exoticism in Films ofthe 20s:L’Atlantide (Jacques Feyder,
1921),Salomé(Charles Bryant, 1923) andThe Thief of BaghdadRaoul Walsh, 1924)

The objective of this proposal is to assess howesamvies of the first half of the 20s are
inspired byArt Nouveauand Art Decoto set the scenery for films whose action happens
Oriental places. In order to study it, we will f@caur attention on three movidsAtlantide (J.
Feyder, 1921)salomé(C. Bryant, 1923) The Thief of Bagda{R. Walsh, 1924), however, we
will also refer to other films. Therefore, from ggemovies we will evaluate issues related to the
setting and scenery, also considering the exotiasrt NouveauvandArt Decoand why they

used it in order to generate these atmospheresenital style.

Keywords: Cinema, Scenery, Orientalism, Artistic Design,®aggaphy, Jacques Feyder, Raoul
Walsh, Natacha Rambova, William Cameron Menzienyi&Orazi



arRt Nouveau
INteRNatIoNaL

CD f CONGRESS

El cine ha dado lugar a verdaderas escenografi@nstdiacion. Desde sus origenes, la

arquitectura ha constituido un entorno artificialegha permitido dar rienda suelta a la
creatividad, acentuandose cuando estas constresci@onciernen a espacios ilusorios,
fantasticos o competen a geografias lejanas. Enreepcion de tales enclaves, la imaginacion
ha jugado un papel clave, aunque no menos reles/aate sido los referentes artisticos que se

han tomado en consideracion.

Sin embargo, la voluntad ultima era la de creaorawnt irreales y fantasiosos, de ahi que
mas que aludir a unas fuentes o referentes coscrdebemos referirnos mas bien a libres
mezcolanzas, a combinaciones absolutamente creatigge han posibilitado articular
movimientos o corrientes sumamente dispares, &icserde nutrir la desaforada ilusion del

medio cinematografico.

Asi, la creacion de ambientes que trasladan aktspm a lugares orientales es un caso
paradigmatico al respecto. Por ello, podemos afirque nos hallamos en el terreno de un
eclecticismo absoluto en el que se producen nuatifones y juegos de referentes para crear
entornos propios de un mundo de ensuefio, en etuplgquier aspiracion de verismo resulta
sustituida por sugerentes y atractivas amalgan@asl@con las fantasias de mundos lejanos que,
de algun modo, toman el testigo de la concepcié@uiente como territorio remoto y magico
gue tanto peso tuvo para la cultura visual delosiIX. Estamos, por tanto, en un terreno
proclive a la artificialidad, asi como a la ariifisidad y al artificio en relacion a la escenografi
y al rol que jugaron los directores artisticos arcdnstrucciéon de decorados. Dentro de este
amplio universo, centraremos nuestra atencion &n dasos que resultan fundamentales para
comprender el uso que se hizo Adl Nouveauy, en parte, deArt Décq en la configuracion de
espacios propios de Oriente; concretamente sedealias films:El ladron de BagdadSaloméy
La Atlantida Una eleccidn justificada, pues se trata de pratpsedistintas entre si, relativas a

contextos de produccion, concepcién y objetivosrdiftes.
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Bagdad como ciudad de ensuefio

No cabe duda de la importancia de Hollywood en dafiguracion y empleo de
decorados absolutamente fascinantes y abrumadoris.los diferentes directores artisticos que
ha habido, justamente dos muy destacados trabaafhladron de Bagdadwilliam Cameron
Menzies en el rol principal, Anton Grot en caliddel sketch artista mientras que Mitchell
Leisen se encargé del vestuariResulta imposible poner en duda la relevanciGue en este
campo, pues se trata del primer disefiador de pcazhes norteamericanas y logré dar un
aspecto unitario a los diversos films en los gakdajo en términos de ambientacion, iluminacion
y decorados. Su concepcion pasaba por dibujar #trdlu los distintos espacios que,
posteriormente, queria recrear mediante numerdBatas que le permitian visualizar al detalle
las construcciones y entornos que se proponia, @egleando novedosas técnicas para alterar
perspectivas y tamafos, creando los efectos dese@dmeron Menzies trabajé con Grot en el
film Naulahka(G. Fitzmaurice, 1918), una fantasia orientale ganvirtié en su digno heredero,
no sélo por ser sustancialmente mas joven, sinap@nder de €l y seguir no sélo sus técnicas y
conceptualizacién de los espacios, sino tambiér@mpartir ese amor por los detalles.

Asi, para definir como deberian construirse loomas del flm que nos concierne,
efectué numerosisimos bocetos coloreados, absatatenminuciosos, en los que transmitia su
evidente fascinacion por los enclaves lejanoscuddilos mediante una Optica claramente
romantizada y con mdultiples referentes, entre loge @l Art Nouveau ocupa un lugar

privilegiadd.

Pero antes es preciso reparar en la producciorilaely destacar el poliédrico papel que
desempeiid Douglas Fairbanks, en aquel entoncea easpide de su popularidad. Y asi es
porque el célebre actor quiso controlar numerosisiaspectos de la realizacién en tanto que
productor de la misma. Para comprender el rol ggé y entender la concepcion y desarrollo
del film, resulta relevante atender al proceso melyccion. Debemos sefialar que solo para la

construccion de los sets se tardaron nada meno$%jsemanas, pues estos eran sumamente

! La némina de personas implicadas en el disefi@vesimas amplia, pues ademas de los citados;ipartin
Irvin J. Martin comoconsulting art directory diversos artistas asociados, caso de Paul YdoodbH.R.
Hopps, Harold W. Grieve, Park French, William Utwig Edward M. Langley.

2 Algunos de estos bocetos se han conservado y pwedesultarse en laibrary of the Academy of Motion
Pictures Arts and Sciences
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elaborados, detallados y descomunales: llegarorcupan 6’5 acres. En cuanto a fechas,

indiguemos que la fase de preproduccion comenzweiembre de 1922 -aunque oficialmente
consta que se inicio el 7 de mayo de 1923- y sialexh |a friolera de ocho meses para efectuar
la investigacion y planificacion del largometraf@bviamente, estamos ante una pelicula de
elevadisimo presupuesto, costando 1.135.654.6%$, gritrataba de una sélida apuesta personal
de Fairbanks. Y es que, tras |@ére Arabian Nightsentendio el potencial de esta obra que, por
otra parte, estaba de moda en ese momento a rdé pielicaciéon de una nueva y cuidada
edicion.

La produccién comenz6 el 5 de julio de 1923 y contlel 26 de enero de 1924,
iniciandose la postproduccion el 1 de febrero @eneismo afio. En cuanto al disefio visual de la
pelicula, primeramente contratd al ilustrador MelxfiParrish, quien tiene varias obras que se
acercan al mundo oriental, aunque finalmente sardégor un todavia principiante Cameron
Menzies, quien no alcanzaba los treinta afios. U@ach de su trabajo, sin embargo, era
excepcional e incluso su metodologia era distirgalad de muchos directores de arte del
momento, pues en vez de dibujar los espacios vakissilustr6 como si se tratara de un
storybook incluyendo al protagonista en cada una de lasnascy, por tanto, permitiendo
comprender los efectos antes del propio rodaje.chmastruccion del set, verdaderamente
espectacular, se asimil6 a una obra faradnica chmolntolerancia (Intolerance: Love’s
Struggle Throughout the Ages, D.W. Griffith, 191@pcluso, mas alla de las propias
dimensiones, que resultaban verdaderamente apatesllsaunque todas ellas accesibles para
gue Fairbanks subiera por las paredes y efectuassgs, se penso al detalle como acrecentar el
impacto visual del mismo y su dimension fantastim,ahi que se pulimentara el suelo de tal
modo que producia el efecto de que los edificiom$len y aumentaba su ingravidez, pues éstos
no parecian reposar en el suelo y los reflejosltedmn seductores. Asimismo, se altero la
proporcion de elementos arquitectonicos fundamesitataso de techos, puertas e incluso
muebles, incrementando sus dimensiones, para dueaeieran descomunales y, al mismo
tiempo, harto estilizados. La decoracién de losmmois también era sutil y cuidada, incluyendo
delicadas arquerias, elementos que parecen exrdiloarte nazari y otros cercanosAsl
Nouveauen su biomorfismo y en la presencia de curvilingagones, celosias, pajaros,
decoracion vegetal y vidrio que parece trabajadoRené Lalique, asi como At Décg en
definitiva, un eclecticismo absoluto, muy cercana @ea decimondnica de lo Oriental, pensado

5
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hasta el minimo detalle (Fig. 1). También la iluagidn jugd un papel clave, preocupandose de

todo ello el propio Fairbanks, quien lo resumio sigiJuiente modo: A special problem that
faced us|[...] was my desire that a dream city should not lookwkll anchored on its
foundations]...] By using a somewhat weird design, by paintingsti@sd branches black even
when we had real ones, by the use of light backutsunstead of the customary dark tones
which are thought to bring out the figures moreache [...] To get way from this solidity, we

painted our buildings darker at the top than attbot”®

. Sobre alterar tamafios, indicé gue*“
further the illusion, the environment of the chdesis was designed out of proportion to human
fact. Flowers, vases, stairs, windows and decoeaiffects were given a bizarre quality,
suggestive of the unrédl Y es que, de hecho, tal fue la calidad del detmrgue tras verlo

Walsh acepto dirigir el film.

Como no podia ser de otro modo, los efectos edpscilmeron muy cuidados,
empleandose técnicas que llegaron a tener cied@mda prensa, pues algunas de ellas fueron
novedosas y demostraron un buen uso de la doblesieidn o deglass shots En definitiva,
Bagdad se convirti6 en un lugar magico, pobladanitearetes, cupulas, palacios repletos de
arcos y balcones curvilinéosPara ello, ciertos referentes artisticos resuitasenciales, pues
para lograr una ambientacion extravagante queattasd al lejano Oriente, se recurrid a los
Ballets Rusos de Sergéi Diaghilev, que también eréica tuvieron un gran impacto, sobre
todo a los vestidos disefiados por Léon Bakst, pasy en la obraScheherazad¢1910).
Traducido al set, eArt Nouveaufue la pieza clave para lograr entornos exoticeteyeos a la
par, del mismo modo que esa voluntad de crear ivenso total impregno al propio cartel de la
pelicula, obra de Grot, donde aparece el protagoaisomos de un caballo alado que surca las
nubes. Por otra parte, en la configuracion viswallal realizacion también ocupan un lugar
destacado las ilustraciones de Edmund Dulac eibrel Thousand and One Nigh¢($907), que
nos retrotraen nuevamente al esld Nouveau A ellas, debemos afiadir las maravillosas

ilustraciones de Willy Pogany en la ofifae Rubaiyat of Omar Khayyamroleccion de poemas

3 Jeffrey \ANCE, Douglas FairbanksBerkeley, University of California Press, 2008165.

“J. VANCE, Douglas.., p. 166.

®Véase el articulo “The Mechanical Marvels of theeT of Bagdad” Science and Inventipmayo 1924.

® En las escenografias y arquitecturas hollywooeiesiempre estaba por encima la atmésfera queaganey
no la autenticidad de las mismas, una cuestiéndeusuestran las declaraciones de muchos, entrelafiae
José Pijoan o del propio Menzies, recogidas em 2umonio RAMIREZ, La arquitectura en el cine. Hollywood,
la Edad de OrpMadrid, Hermann Blume, 1986, p. 111-112.
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de Omar Jayam publicados por E. Fitzgerald en 1Bg&mos, sin duda, ante una construccion

de un Oriente fantastico que maravillé a la cultamgericana del momento y que se aproximo a
él haciendo uso de la imagen que se construyd XiXelAsi, en esta constelacion de influencias
artisticas, tampoco podemos pasar por alto, como &efalan J.C. Tibbets y J.M. Welsh, el
espectacular éxito que tuvo el Pabellon otomara &xposicion Universal de Chicago de 1893,
presentando una construccion visual absolutameméntica de Oriente, acorde con los gustos

del publico victoriana

A esta tradicion visual decimononica, que tantaopdeso en el disefio artistico del film,
debemos afadir el impacto de otras peliculas qumalsian acercado a estos parajes orientales.
Entre los diversos titulos que podriamos traeracain, sobresale uno del que nos consta que el
propio Fairbanks conocia; nos referimdssamuerte cansadéDer mide Tod, F. Lang, 1921) y
nos traslada al expresionismo aleman. Y asi esupoen sus viajes al extranjero vio
realizaciones de este pais que le causaron un& fugsresion y entre ellos le fascing tanto la
propuesta de Lang que, tras verla en 1921 en Beudliguiridé sus derechos en Estados Unidos.
De ella admiraba ciertos efectos visuales, destkcaspecialmente la secuencia de la alfombra
magica que bien pudo influir en la concepcion deglee aparece en la pelicula que nos

concierné.

También podriamos mencionar su cercania alElrhombre de las figuras de ce(@as
Wachsfigurenkabinett, L- Birinsky, P. Leni, 192dmbos estrenados el mismo afio, asi como la
influencia que tuvo en ulteriores iniciativas -nma& deEl ladron de BagdadThe Thief of
Bagdad, L. Berger, M. Powell, T. Whelan, 1940),ducida por Alexander Korda y en la que W.
C. Menzies ejerci6 de productor asociado- como lesago deLas aventuras del principe
Achmed(Die Abenteuer des Prinzen Achmed, L. Reining826), en la que las siluetas y el
ornamento son protagonistas y donde se adviert&iwooutancias con elArt Nouveau
Igualmente podemos relacionarla con un film postedirigido por el propio W. C. Menzies:

Chandu(Chandu the Magician, 1932), en el que nuevameogsereencontramos con un claro

" John C. TBBETTS, James M. WLsSH, Douglas Fairbanks and the American Centulgickson, University Press
of Mississippi, 2014, ebook sin paginacion.

® Segun indica J. Vance, Lang lamenté que Fairblskadquiriera porque la razén que le llevé a Hadee
estudiar los efectos visuales de éste y poder derete ellos con total impunidad. Véase: AN¥E, Douglas...,
p. 171.
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eclecticismo en el que, en alguna ocasion, soleesausto orientahrt Décq como se advierte

en el laboratorio de un invenfor

Considerada la concepcion y configuracion de lecpk, aludamos a su exhibicion, pues
ello nos conduce a referirnos a una experiencigetisiva. Por ello, antes que nada, debemos
advertir que, en Estados Unidos, a partir de los aiiez, empezaron a surgir con gran fuerza lo
gue llamamos “Palacios del Cine”, que no sélo sigroan aforo superior al de salas anteriores,
sino que realmente se trataba de obras arquiteagie interés, fuertemente ornamentadas y
abigarradas, combinando con gran libertad y famtaéiersos estilos. En varios casos, la
mezcolanza de éstos condujo a un cierto exotisaeaymiendo por ello al plateresco morisco o a
estilos orientales, siempre con la voluntad deifiasg trasladar, a la par que las peliculas, a un
mundo de ensuefio. Entre muchos otros, podemos @Gtauman’s Egyptian Theatre
(Hollywood, 1922); en definitiva, lo que nos intesesubrayar es la confluencia que podia darse
entre lo que se proyectaba y el marco espacial qoeese visionaba. Pues bien, esta cuestion
todavia va mas all4 el ladron de Bagdadla premieretuvo lugar en el Liberty Theater en
Nueva York el 18 de marzo de 1924 y, para la o0asié recred una esfera oriental: incienso,
perfumes, tambores, alfombras, una banda musiabeajue tocaba instrumentos de su pais o
incluso los acomodadores iban vestidos con modentali y se encargaron, en la pausa, de

ofrecer tazas de café turco a las mujeres quellsddia entre el publico.

En cuanto a su recepcion, si bien no se convinmiéeleéxito comercial previsto por
Fairbanks, cabe decir que la pelicula subyugécaiti@a, que en muchas ocasiones no escatimé
en elogios. Algunos alabaron su dimension artisjiea permitia conseguir un efecto magico,
consideraciones que aparecen en las paginBbateplay “Here is magic. Here is beauty. Here
is the answer to the cynics who give the motiotupgcno place in the family of arts... It is a
work of a rare genius®. Y, asi, podriamos referirnos a comentarios larist escritos en
numerosas publicaciones. Sin embargo, aquella gsigoarece mas relevante es la que escribid
el tedrico Vachel Lindsay, quien no s6lo aconsejé se viera la pelicula diez veces, sino que la

llamo “architecture-in-motioh y “sculpture-in-motiofy afiadiendo que The history of the

° Igualmente, varias fueron las propuestas hollyietks que en los inmediatos afios posterioressesgiszon
fantasticos lugares orientales, casoHlenijo del caid(The Son of the Sheik, G. Fitzmaurice, 1926T e
Garden of Allah(R. Ingram, 1927).

193, VanCE, Douglas.., p. 177.
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movies is now David Wark Griffith, Douglas Fairbanlknd whoever rises hereafter to dispute

their title”**. Architecture-in-motiony Sculpture-in-motioral servicio de la fantasia de delirios

orientales, cargados de referentes en las ambscjosagerentes escenografias de la pelicula.

Salomécomo mosaico visual

A pesar de tratarse de una produccion estadowedede recurrir igualmente Att Nouveau
poco o nada tiene que vBaloméconEl ladrén de BagdadY asi es porque la idea de la misma
es distinta: si bien la propuesta de Walsh nodattaba a la construccion de decorados
hollywoodienses, en esta ocasion se trata de uheulpede corte mas vanguardista, casi
podriamos decir de una suerte de experimento gustrage una insélita atmdsfera con total
libertad y que, sin duda, resulta totalmente esstéi. En el caso anterior se recurriaAd
Nouveaupara lograr un aspecto cercano a cierta idea mkehtalismo, mientras que en esta
ocasion ya no estamos ante un afan arquitectomoonsas bien plastico y pictorico del gusto

moderno.

Antes de abordarlo en profundidad, refiramonos @rksencia de la arquitectura y
decorados modernos en el cine, sin necesidad derireg pretextos orientales. Aludimos, en
primer lugar, al director artistico Joseph Urbara ytitulos comoEnchantment(Robert G.
Vignola, 1921) cAdan y EvgAdam and Eva, R.G. Vignola, 1923). Otra figurapdienera linea
gue nos conduce al film que nos concierne es Nat&dmbova, educada en Europa, que se
marcho a Hollywood y fue conocida por casarse cotioRo Valentino, aunque mas nos deberia
interesar por su excelente labor en el disefioedepeliculas: la que nos ocupa,dama de las
camelias (Camille, R.C. Smallwood, 1921) Monsieur BeaucairgS. Olcott, 1924). En la
segunda ya se pueden detectar elementdstdéouveauwy Art Décq estando protagonizada por
Alla Nazimova, la actriz rusa que interpreta el gdage Saloméen la pelicula que nos atafie.
Ambas fueron producidas por su empresa NazimowvaskilcostandoSaloméun total de
250.000$? y fue ella quien se encargé de la direccion yggén, aunque consten otros nombres
en los créditos. De hecho, segun informacién deleatmésta ya tenia previsto representar esta

vachel LNDSAY: “The Great Douglas Fairbankd’adie’s Home Journall2, 1926, p. 114.
2 Gavin LaMBERT, Nazimova: A BiographyNueva York, Knopf, 1997, p. 253.
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historia desde 1906 en el marco de un proyectoategie dirigiria Orlenev en el Bowey Theatre
de Nueva York.

Lo cierto es que la propuesta que estudiamos esciabaente teatral, mas que
cinematografica, pues esta concebida en un saboyaeh términos de secuencias y lenguaje es
simple. Se trata de una adaptacion de la S8atame de Oscar Wilde vy, por ello, la protagonista
es esta figura biblica de la que existe una analéhcion representativa a lo largo de la Historia
del Arte desde el siglo XIV y que goz6 de gran papdad en el XIX. Desde la célebre imagen
gue de ella hizo Moreau, pasando por su abundaegemqcia en el arte finisecular y en el del
siglo XX -valgan a modo de ejemplo pintores comald®e Klinger, Von Stuck, Munch o
Picasso, entre otros-, se convirtié en un persaqagedaba pie a recrear espacios exéticos vy, al
mismo tiempo, abordar la fatalidad femenina, tahgiesto de los artistas decadentes. En el
ambito espectatorial fue objeto de atencidon de &atIStrauss o de la célebre bailarina Loie
Fuller -cuyas actuaciones fueron descritas comaofmoematograficas-, interpretandola en
varias ocasiones. En el ambito cinematogréfico,epus reseguir su aparicion desde fechas
tempranas, pues la primera pelicula de la que tesertonstancia e$anz der Salomé€O.
Messter, 1906), siendo objeto de atencidon de iraptes realizadores del cine de los origenes
como Feuillade, Capellani o Stuart Blackton, hdleigar a la mas conocida, interpretada por
Theda BaraSalomé&J. Gordon Edwards, 1918).

Sin duda, la que nos ocupa es una de las massatdes, pues supone una traslacion de
diversos lenguajes artisticos de modo evidentesahm toma como referente el texto de Wilde,
sino también las ilustraciones que le acompafalarmubrey Beardsley. Asi, si bien los
decorados son simples en términos arquitectonileogelicula se caracteriza por un gran
virtuosismo que se despliega en su plasticidata eidimensionalidad que preside la propuesta,
en la ausencia de perspectiva y profundidad queopeoque todo asemeje decorado, incluso las
personas, primando una sensacién de planicie equéa a menudo parece que vayan a
desplegarse escenas de danza; todo ello en el mdecouna escenografia simple
constructivamente y pequefia en extension, peroisima en términos pictoricos e
iconograficos, creando un universo cercano a utdi@s neo-modernista. Las referencias a las

ilustraciones de Beardsley no sélo se intuyen, gum® se trata de evidentes citas, de ahi que

13 G. LaMBERT, Nazimova.,.p. 253-255.

10
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incluso se advierta en los créditos que en losyseestuario Natacha Rambova se ha basado en

ellas. Algunas se reproducen en el flm de manartlevidente: “The Peacock Skirt” y “The
Stomach Dance” en la secuencia de las contraofguase propone Herodes a Salomé a cambio
de que deje de interesarse por Yokanaan, “The Blape” por lo que se refiere a las capas
cuadradas que visten las esclavas y las floretacammparian en la danza de los siete velos, del
mismo modo que la tdnica ajustada que lleva Sal@nérmino del film y que termina en una
larguisima cola bordada también remite claramem&as ilustraciones. Su atuendo resulta, a lo
largo del largometraje, absolutamente delicadoliyaiiée, desde la corona de perlas que lleva al
comienzo, pasando por las plumas de pavo real esedaencia onirica en la que ella
practicamente se convierte en uno, rodeada de odibdg¢ estos animales, por otra parte,
habituales en obras det Nouvead*; no olvidemos que la portada de la obra de Widebién
estaba repleta de las plumas de este animal. L&ndidn teatral de la misma, o casi
coreografica y en algunas ocasiones cercana antarpana, entronca con la idea que tenia de
las peliculas la propia Nazimova, pues se referiaug propuestas bajo el apelativo de
photodramay las estimaba obras de arte. Asimismo, los rgpdgela protagonista recuerdan
aguellos que visti6 Tamara Karsavinalentragedia de Salom@914), es decir, en los Ballets

Rusos.

Estamos, por tanto, ante un titulo sumamente afipicyos decorados son una curiosa
mezcolanza dért Nouveaw Art Décq sobresaliendo al respecto la reja del palacidetedes,
constituida por tallos y flores, asi como son dggde mencion los pebeteros o la prision en la
gue se encuentra Yokanaan, de la que solo vemasueniz de jaula de metal (Fig. 2). Por tanto,
estamos ante una representacion que se aleja tipiienaverosimilitud en pos de dar rienda
suelta al esteticismo y a la fantasia, de la misraaera que la pareja real y sus acompafiantes en
el banquete son presentados de manera grotesagyaéos de ornamentos y joyas. También es
acusado el aire homosexual que desprende el pajerdelias, que parece enamorado del joven
sirio Narraboth, quien a su vez esta interesad®@aomeé. Los rarisimos atuendos de estos
personajes se hallan en plena consonancia conrivagancia visual que preside la realizacion.

Esta pelicula también ha sido proyectada en vaféstivales a tenor de la supuesta

4 Resulta imposible no pensar también en el filadame PeacockR. C. Smallwood, 1920), guionizado y
protagonizado por Nazimova. Una sensibilidad pdeedle nuevo con el tandem artistico Ramova-Nazree
advierte erBillions (Ray C. Smallwood, 1920), en cuyo set se conogiero
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homosexualidad y/o bisexualidad de todas las passonplicadas en la realizacion y ejecucion

de la misma. Relacionandolo con la puesta en espendta significativo que W. Tydeman y S.
Price sostengan lo siguientéhé return to Wilde and Beardsley... represents..fitheattempt
fully to integrate a common reading of the playesxisal subtext with design concept and

performance style fully informed by that subt&xt

Se estrend la noche de Afio Nuevo de 1922 en Nueva Yy siendo una propuesta tan
especial y minoritaria, resulta interesante atemdedmo fue recibida por la critica y como ha
sido considerada por historiadores del cine. Fuemanhos los autores que la resefiaron como
una obra de arte, es decir, coincidiendo con laejeion artistica del cine que tenia Nazimova.
En este sentido, sobresale la descripcion ofrgmidael Motion Picture Worldal definirla como
“One of the most artistic screen portrayals along time of what is popularly termed ‘high

art, 116

o las palabras de Robert E. SherwoodL#e: “The persons responsible for ‘Salome’
deserve the whole-soulded gratitude of everyonebefieves in the possibilities of the movie as

an art'’.

También resulta de interés la consideracion deast@rmdora Kristin Thompson, quien
ubica Saloméen los limites de la representaciéon dentro dek abtasico paradigma de
Hollywood, estimandola como un buen ejemplo daiild modernisth que se dio en esta
industria en los afios veinte, afirmando que edifts the usual classical emphasis on the
primacy of the narrative systénguedando subordinado a los sets y al disefiadhaluenta que

los “sets and stylized acting seek to create an ovéoak of decadence appropriate to the
play118.

Ademas, ha habido autores que han acercado eshacpién a la estétiogamp tal es el
caso de Bosley Crowther, quien en 1967 considefitmetomo “One of the silent movies more

notorious Tiffany lamps, relic of a style of aressting that blazes as present day campNo

15 william TYDEMAN, Steven RICE, Wilde: SalomeCambrigde, Cambridge University Press, 19966p. 1

'® Motion Picture World 03-01-1923.

7 Citado en: Petra IBRKES-THRUN, Salome’s Modernity. Oscar Wilde and the AestheticiransgressionAnn
Arbor, The University of Michigan Press, 2011, p31

18 Kristin THOMPSON “The Limits of Experimentation in Hollywood”, efan-Christopher BRrAK (Ed.): Lovers
of CinemaMadison, University of Wisconsin Press, 1998/9.77.

9 Bosley GROWTHER “Salomé”,New York Timesl5-02-1967.
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podemos pasar por alto las reflexiones de Susata@@obre esta categoria, pues bajo la

etiquetacampubicé tanto las lamparas de Tiffany como los msgiibujos de Beardsl&y

Ya sean entusiastas o detractores, es indudablsecuata de una propuesta inusual y, de
hecho, incluso en algunos casos se sefiald su fa@n® sucede eRhotoplay Magazinen

1923: “A hothouse orchid of decadent passion... You havewaning: this is bizarre stuff’.

Una pelicula profundamente pictérica, vanguardisba, una escenografia limitada pero
imaginativa e insdlita, en la que practicamentehap ni perspectiva ni profundidad, dando la
sensacion de que todo son decorados y que cedeiagm®tagonismo a la luz como valor
plastico -sobre todo al iluminar a Yokanaan-. Edat®lla rige un ciertdorror vacui que
transmite la sensacion de que la imagen se extieesidtando cercana en ocasiones a un tapiz o
a una pieza de orfebreria. A diferenciakldadron de Bagdaddonde la arquitectura era una
protagonista mas del film, en este caso estamosiel@nte de una pelicula anti-arquitecténica y
anti-escultdrica, solo cercana a la pintura, aktap la orfebreria, constituyéndose en una suerte
de pequefio brocado en la Historia del cine, enpagaieiia joya que bien parece, en su propia
forma, una virtuosa pieza de pedreria en totalamascia con el esteticismo y decadentismo de

la obra de Wilde y de Beardsley.

0 Susan BNTAG, Contra la interpretacion y otros ensayddadrid, Debolsillo, 2011, ebook sin paginacién.
L photoplay Magazinel923, citado en: RoberiafiTcH, Oscar Wilde on Stage and Screeépndres, Methuen,
1999, p. 159.
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La Atlantida como fusion de forma y fondo

La dltima pelicula de la que nos ocuparemos cporede a una exitosa produccion francesa
gue popularizo el cine colonial, tratandose de dméas primeras ocasiones en las que se filmo
en el desierto del Sahara. Esto no es una cudséiaadi, porque a raiz de su estreno fueron
muchos quienes alabaron la autenticidad en su aibitaAsi pues, podriamos pensar que se
trata de una propuesta totalmente alejada de ksacabamos de valorar en la medida en que
esta flmada en entornos reales. Sin embargo, danstruccion y la fantasia también estan
presentes en ella y es lo que vamos a estudias, po® interesa entender de qué modo se
construyeron espacios, decorados y arquitecturas ttansmitiesen un aire oriental. Asi,
comencemos sefialando lo que dijo Pierre Leprohpropdsito del exotismo en el cine, pues
sostiene que éstegdmme I'exotisme tout court, a ses falsificatidbans le film, comme dans le
tissu ou le bibelot, la piece authentique cotogetitle de bazal, considerando que pivota entre
la realidad y el suefio, afirmando qué donne le désir de connaitre et celui d'imagindr.
participe a la fois de la science et du réve. Il développe sur deux plans, parfois
contradictoires, et dont les détracteurs dirontitpuse nuisent I'un a l'autre. Ce qui est faux.
C’est au moment des découvertes que I'on s’esaipenser aux terres inconnu¢s.] Sa valeur
documentaire est élément de connaissance; sa pegsigliment de révé’ estimando que el
film que nos ocupa obedece a un pintoresquismatatieEllo no os Obice, sin embargo, para
gue esta pelicula se promocionase bajo el esldgarhbmme, le premier, a 0sé, .sefialando
que se trataba de la primera vez que alguien rodabal Sahafd Asi, muchos pusieron el

acento en este asunto y no en la riqueza de ceetagados.

Antes de abordarlos, detengamonos en su génesisata de la adaptacion de la novela
homonima de Pierre Benoit, que Feyder compro, deiri@ y la termind de leer en una sola
noche, acudiendo al dia siguiente a casa del @sgrindquiriendo los derechos por 10.000

franco$”. La produccién resultd carisima, destindndose ialm®nte 1.800.000 francos

22 Pierre IEPROHON L’exotisme et le cinema. Les ‘chasseurs d'imagef @onquete du mongéaris: Les
éditions J. Susse, 1945, p. 12.

3 Se rod6 en Alger, Touggourt, Ouargla, Aurés, Raufdjidjelli, asi como se construyeron decoradosBab
El-Oued. En total, 8 meses en Argelia.

24 Michel MARIE: “Un lupanar oriental aux confins du désert. L&tide dans la production cinématographique
francaise des années 20895 Revue de I’Association Francaise de Rechesuhé&Histoire du Cinéman® hors
série, 1998, p. 59.
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conseguidos gracias a la implicacion del bambalman et Compagnig otras instituciones,

aunqgue finalmente costo tres veces mas. Los desatthexhibicion fueron adquiridos por nada
menos que dos millones y tuvo un éxito desmedidgahdo a estar 52 semanas en cartel en el
Gaumont Palace. Un film, por otra parte, de unaddn excepcional: 4.000 m de montaje que

corresponden a 2h 40min.

Del largometraje principalmente se lo0 la autéddéid que granjeaba el haber rodado en
exteriores naturales, algo que también han recagdjikrsos historiadores, caso de Jean Mitry,
quien considera que por ello se convirti6 engeetniére belle légende du cinéma frantés
Sin embargo, una parte interesantisima del filnaggella que nos traslada al misterio y que
comienza con el descubrimiento de los protagonid&asina inscripcion geoldgica que les
conduce hacia la Atlantida, lugar donde se encaesitpalacio de Antinéa: es en este espacio
donde se despliega la imaginacion y donde se edertleno aArt Nouveau Fantasiosas salas,
enigmaticos pasillos, galerias ubicadas en el sldyshabitaciones recubiertas de tapices de
gusto arabe, jeroglificos, simbolos inventadosicdeas celosias, motivos florales, estatuas...
(Fig. 3) en definitiva, una concepcidon absolutaraef@intasiosa y decimononica de Oriente,
reproduciendo tbus les fantasmes occidentaux, un imaginaire déeapeurs des civilisations
anciennes que I'exotisme du XIXéme siécle apptétirit particuliéremerit®. Todo ello
culmina en la impresionante sala circular del paJadonde Antinéa deposita los cuerpos de los
hombres que, tras seducirlos, se cansa de ellos mata. Un entorno, por tanto, acorde con la
femme fatalgorotagonista: su misterio y lujo resultan atrageny, aquellos que caen rendidos
ante tales placeres, terminan incorporando susigwopuerpos en tal arquitectura. Unos
espacios, pues, que actian como prolongacionestigeéA y que evocan su misterio, poder y
seduccion: forma y fondo, pues, a la par.

Unas escenografias que se deben no soélo al dirgicio también al pintor y decorador de
origen italiano Manuel Orazi, quien ademas de eyarae de los decorados y de los vestidos,
también dibuj6 los carteles del film (Fig. 4). Estmrresponden claramentefat Nouveaypues
no en balde este pintor e ilustrador se enmaraastncorriente, siendo el autor de numerosos

carteles, de muchas obras y @alendrier Magique(1895), de tematica oculta. Por otra parte,

% Jean MrRY, Histoire du cinémaParis, Editions Universitaires, 1971, vol. [1485.
%M. MARIE: “Un lupanar...”, p. 61.
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no podemos pasar por alto el rechazo que a alggemsraron estos decorados, pues Georges

Sadoul considera que Orazbisédé par le souvenir dgabirig il avait construit ce palais de
réve en mélangeant le style carthaginois, négrésipent Fallieres et Kaiser Il. Le gout fuit
celui du music-hall de certains cafés parisienglea grandes gares allemandes construites vers
1910. Il était déja affreux en 1921. Ils ont beayzoenlaidi avec le temps passd” Sin
embargo, si que hubo valoraciones positivas, casaqdella publicada e@inémagazineque
describié el palacio loandocés chambres fabuleuses, ces couloirs étrangete salle des

marbres qui et pu étre ridicule est, en véritéi# splendeur effrayarite’.

Tampoco podemos obviar que Feyder conocia de @imeano elArt Nouveay tal como su
propio apellido lo hace evidente: nacido como Jasdtrédérix, lo cambi6 por tae Feider al
abandonar el hogar familiar tras una discusionqoerer dedicarse al mundo teatral. Tal calle se
encuentra en Bruselas, en el barrio burgués dée$xaedonde justamente hay casas de Victor
Horta y preciosos edificios de esta corriente. Asino, debemos destacar que nuevamente este
director optd por escenografias que remiteAraNouveauwy al Art Décoen el filmGribiche, el
nifio que no tuvo infancigGribiche, 1926), disefiadas Lazare Meerson, quiiind muebles de

Louis Sue y André Mare.

En conclusion, podemos afirmar que tantoAet Nouveaucomo el Art Déco se
convierten en aliados clave en la configuracioredisrnos orientales en los titulos estudiados.
Asi, resulta obligado preguntarnos: ¢Podemos haldata trasposicion de referentes? La
respuesta es afirmativa, pero a pesar del papegafoantal de estas corrientes, siempre aparecen
de manera mezclada, deconstruida y reconstrulita, lnatizada, exagerada o tamizada, junto al
resto de variadas y prolificas fuentes de refeegnggadas en numerosos alardes de exceso y

creatividad para transmitir subyugantes atmoési@i@gicas.

" Georges SDOUL, Histoire du cinémaParis, Denoél, 1975, vol. 5, p. 174.
%8 Cinémagazinel7-06-1921.
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