arRt Nouveau
INteRNatIoNaL

C D CONGRESS

Strand 3. Les Fleurs du Mal: Style in a Troubled Age

Y la novia vestia de negro...Eros y Thanatos en Mis funerales de Miquel
Viladrich *

Juan Carlos Bejarano Veiga
Universitat de Barcelona (Colaborador del GRACMON)

Resumen

A través de una fantasia de reminiscencias sinths]i¥iladrich capturé en su obra maestra
Mis funeralesel momento de mayor incomprension de su vida. Blwoa se inspird en una
iconografia lugubre, en la que destaca la reprasiém de un esqueletil objetivo en esta
comunicacién es hablar, pues, de la figura de lartdduicomo un cadaver viviente, en muchos
casos feminizado. Gracias a esta imagen, muchissaarsimbolistas (como Félicien Rops)
pudieron materializar algunas de sus grandes absesi-la asociaciolros-Tanatos-,a
través del estereotipo finisecular dddanme fatalesexualizando en consecuencia el motivo
de la Muerte. Haciéndose eco de esa tendenciadridiacre6 su particular novia cadaver
como una imagen sincrética que bebia de diferémeeges historicas (mitoldgicas, cristianas)

y contemporaneas.

Palabras clave:Miquel Viladrich, Eros-TanatosMuerte, Esqueletd;emme FatalgFélicien
Rops, Angel de la Muerte, Espafia Negra, DecapitagiGtorretrato en el Simbolismo

! Dada su relevanciaMlis funeralesfue objeto de atencién en mi tesis doctotabifos del yo. Subjetividad,
autorretrato e imagen del artista en el Simbolisgneu repercusion en Catalufia (1872-191Bgrcelona,
Universitat de Barcelona, 2016, <https://www.tesied.net/handle/10803/396676>. Consultado el 02(138);
asi como en mi anterior trabajo de DEKopos del yo. El autorretrato en Catalufia bajo sijno del
Simbolismo (1888-1914Barcelona, Universitat de Barcelona, 2004), dorgl@asible encontrar informacion
complementaria a la ofrecida aqui.
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Abstract

And the bride wore black... Eros and Thanatos in Mis funerales by Miguel Viladrich

Through a fantasy of Symbolist reminiscences, Vitdd captured at his masterpieddy
funeral, the moment of greatest incomprehension in his Ker that, he used mortuary
iconography, in which the representation of a skael@isually stands out.

The aim of this paper is, therefore, to talk abtiis motive: Death conceived as a living
corpse, in most cases feminized. Through this imageny Symbolist artists (like Félicien
Rops) could materialize some of their great obsessi such as thdcros-Thanatos
association, through tffemme fatals fin-de-sieclestereotype in order to sexualize Death. In
this way, Death became the particular corpse kofd€iladrich in a syncretic and complex
image of undoubted power, which drank from differbrstorical (mythological, religious)

and contemporary iconographies.

Keywords: Miquel Viladrich, Eros-ThanatosDeath, SkeletorFemme FatalgFélicien Rops,
Angel of DeathEspafia NegraBeheading, Self-portrait in the Symbolis
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El rechazo continuo que vivio Miquel Viladrich stkn joven desencadeno la

concepcion déis funeraleg1910, The Hispanic Society of America, Nueva Ydikyg. 1),
probablemente su obra maestra y uno de los autioetmas extravagantes realizados en la
Espafia finisecular sobre el artista maldito. Esuehutor volcé de una manera fantasiosa y
ambiciosa todos sus miedos, transformandolos earma que sirviera no sélo de exorcismo
personal sino también de particular venganza macsdirre aquellos que le proporcionaron
los dias mas aciagos de su existencia. El frutcefite cuadro desconcertante, devenido en
manifiesto estético y autobiografico.

Afortunadamente conservamos declaraciones de gladasi como de amigos y
personas proximas, que nos permiten aclarar lasingtancias de su creacion. Quizas el
testimonio mas valioso sea el que nos ofrezca simipintor en 1930, quien recapitulaba
retrospectivamente el significado del cuadro:

“Aguesta és la primera obra de conjunt realitzadarmgencara no havia sortit de
Lleida. Llavors duia els cabells llargs i era unHmoni exaltat, potencialment. La gent em
mirava com un “bitxo raro” i aixd em destarotavat primer somriure més d’un havia rebut
una garrotada. Aix0, que es repeti una i mil vega@en dona una visid molt sanguinaria de
I'entorn. Es una fantasia simbolica de la joventuia visio de la societat d’aquells temps.

Jo he estat decapitat i el meu cap ha sigut llanthta multitud celebra els meus
funerals presidits per la mort. Son tots gent deidd. El capella era un boig perillosissim;
els nanos, de la Casa de la Carifdbnde trabajaba su padre];capella, un muntanyés. Tots
de casa, perqué no em podia permetre el luxe dertenels?.

De hecho, en una carta de 1910 ya ponia de redievaituacion de aislamiento e
incomprension:

“he pasado una época desesperada a mas no podey.rRierabia se renueva al
pensar en mi otra obra hecha en dos meses de imoviecon escasa lyz..].

Ademas he sido rechazado en Barcelona donde sa lmeidmision de obras para

Bruselas. Me han rechazado “Las Herméticas” y “Hl dClavel”. Pensaba enviar a la de

2 Miquel Viladrich i el seu temps (1887-1956xtalogo de exposicion, Caixa de Barcelona. Obia$ Lleida,
1982), Barcelona, Caixa de Barcelona, 1982, s/p.
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retratos que se hace ahofae refiere a la “Exposicion de Retratos y Dibufgstiguos y

Modernos”, celebrada en Barcelona en 13#0p me he desanimatfo
Como podemos apreciar, fue una época en la quedrigie no se hallaba

especialmente motivado y optimista de cara a emacomo artista. En consecuencia, penso
que si se concentraba en pintar, tal vez podri@raugesa crisis: de ahi que recurriera al
género del autorretrato, convertido a partir dglosXIX en una herramienta de indagacion
psicolégica; e igualmente ese titulo en primeraqa, para remarcar su valor subjetivo en
torno a su figura como creador y como hombre. @icaafiadimos que Viladrich procedia del
ambiente bohemio, el resultado fue una pinturacpedaba continuamente entre la confesion
intima, el narcisismo, la denuncia social y el desehibicionista de llamar la atencién; en

fin, una obra excéntrica sélo posible desde elatiento de la juventud.

Nuevos santos para una Espafa negra: una interpretedn entre lo sacro y lo bohemio

Ademas de su obra mas persomdis funeraleses también una de las que posee un
contenido narrativo-iconografico mas elaborado.sHndeseo de conseguir una plasmacion
rotunda sobre la idea del artista moderno inconthdenque sufria por sus ideales, Viladrich
se alined en la misma orbita que muchos simbolistasnartirio era equivalente al de los
santos. Y del mismo modo que éstos procedieromgerpretar toda una iconografia religiosa
del pasado, asi lo hizo él: en su caso aun magigado, puesto que su estilo pictorico
derivaba fielmente de su amor por los pintores ifiKios.

De esta forma, a la manera de los retablos meeéigval pintor leridano concibié un
triptico donde en lugar de la decapitacion de utiosaina de las formas mas recurrentes y
violentas del martirologio cristiano, mostraba sieza cortada. Otros pintores antes que
Viladrich ya se habian caracterizado de esa guiemo Edvard Munch Autorretrato
(Parafrasis de Salomé)1894-1898, Munch-museet, Oslo); James En&wms (cocineros
peligrosos 1896, coleccion particular); o Vlaho Bukovdel gabinete de la gloria futura,
1906, paradero desconocido). En el Simbolismo hurt@otendencia a recuperar iconografias
relacionadas (la muerte de Orfeo, Salomé y SanBaatista) que algunos creadores llevaron
al terreno de la autorrepresentacion, para asahati¢ una forma metaférica y gréafica a la

vez, de rechazo, alienacion y castracion del poativo del artista en la sociedad; hay que

3 Ibidem.
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tener en cuenta que esta parte del cuerpo se baoc@n el mundo espiritual y del

pensamiento.

El resto de la composicion seguia igualmente lasagade la pintura primitiva, desde
la estructura en triptico y la presencia de lositceé donantes en sus alas laterales, pasando
por el soporte (tabla), hasta la técnica muy dstallcasi hiperrealista, perceptible sobre todo
en los rostros de la multitud. Esta presencia dgelde de pueblo es otro de los elementos
fundamentales que dota de sentido a la obra, sindbquedaria desvirtuada. Ellos encarnan
la causa de smal-du-sieclede su marginacion. Para enrarecer alin mas esfafata, situd
la escena en un exterior, en cuyo fondo se advierteiglesia en ruinas, simbolo de un
mundo caduco regido por la religion. Viladrich emlba asi con algunas de las
preocupaciones de la Generacion del 98 y su vidiola Espafia Negra. Esta plasmacion del
mundo rural podia ser un reflejo de diversas viienpersonales, desde los viajes realizados
por la Espafia profunda junto a su amigo el escditbo Antonid, hasta sus afios de infancia
pasados en pueblos catalanes: en este sentidqubajestacar el recuerdo imperecedero que
le habrian dejado unas fiestas en Almatret, ereelirdo de las cuales asistio a una comedia
en la que se representaron caricaturas burlesciswi@a de sus habitantes, mientras que a
altas horas de la noche era tradicion que los gwelel pueblo, losxans, lanzaran a grito
pelado comentarios jocosos sobre sus vetinBsr tanto, Viladrich pensaria que quizas
mediante la representacion de esta gente de eximacoal y no urbana podia mostrarse de
una manera mas diafana y simbdlica el atraso getera sociedad espafiola, anclada en el

pasado y en supersticiones.

Simulacros de suicidio: la terapia de pintar la (popia) muerte

Asi como Viladrich parecia dejar atados ciertdsosaparecian quedar abiertos otros,
de una manera tan deliberadamente ambigua -y thnguso simbolista- que las
interpretaciones podian multiplicarse. Tal como ¢erndo comentando, en estkritasia

simbolicd el artista habria muerto a causa de su diferenétdima de la sociedad. Pero si

4 Chus TUDELILLA: “Imagenes sin tiempo”, en Conch®MBA-Chus TUDELILLA (dirs.): Viladrich.
Primitivo y perdurable-Primitiu i perdurablécatalogo de exposicion, Castillo de Fraga-MusetrtdJaume
Morera-Centro de Exposiciones y Congresos de lfgrdadaga-Lleida-Zaragoza, 2007), Fraga-Barcelona-
Zaragoza, Ayuntamiento de Fraga-Generalitat del@gta-Gobierno de Aragon-lbercaja, 2007, p. 87.

® Chus TUDELILLA: “Biografia”, en Concha LOMBA-ChUBUDELILLA (dirs.): Viladrich..., p. 305-306.
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bien ese seria el motivo, nos hemos de preguntao cge habria producido esa muerte.

¢, Habria fallecido a manos de esa multitud furios@?tal vez se la habria provocado él
mismo? Si bien no tenemos documentacién al resppetonos pudiera confirmar que su
depresién le habria llevado a plantearse el soiciti podemos descartar esta interpretacion.

En el siglo XIX el suicidio experimentd un auge pnecedentes, especialmente entre
jovenes y artistas, siendo visto por primera vemaeesultado de un desorden sdcigi bien
muchos no lo llevaron a la practica, si pudieraretgoensamientos pasajeros y lo reflejaron
en sus obras. De este modo, representar el pragioais@vant la lettrepodia convertirse en
una auténtica declaracion de principios, dondeil@sinstancias autobiogréaficas se acababan
entremezclando con la posicion del artista en @edad. Asi, autorretratarse moribundo o
fenecido podia ser una bella forma de expresaufehsento padecido, reforzando asi su
papel de victimas:€l ‘arte del suicidio’ habia pasado a expresar wnéica de la sociedad,
[..]""

Viladrich podria haber sugerido, por tanto, esesasmnento suicida en su obra,
siempre con un trasfondo social. Recordemos parpatrte que nuestro pintor se movia en el
mundo bohemio, donde la idea de quitarse la vidabestante corriente, como intent6 el
escultor coetaneo Carles Mani.

Pero el arte podia convertirse en un farmaco qumasa los sinsabores de la
existencia. Gracias a las palabras dejadas en g824&KRamon Goméz de la Serna, amigo
intimo de Viladrich, sabemos del valor reconfortagtie ejercié sobre éste la concepcion y
elaboracion de su tripticopara darse animos en aquellos momentos en quelg@sgia en
él y en Julio Antonio, Viladrich pintaba su autdrago. Asi jaleaba su alma y se obligaba a
tener el bastante amor propio por conservar su,tjpo]” .

Es en ese sentido en el que tendriamos que expdigaresencia mayuscula de la
Muerte, aparte de la muerte concreta del pintorstogabeza cercenada. Mayuscula nunca
mejor dicho, porque domina majestuosamente la ceitipo desde su posicion central y su

gran tamafio. Su situacion destacada es la qudewvasd considerar la importancia de esta

® Philippe ARIES-Georges DUBY (dirsMistoria de la vida privada. De la Revolucién Frasa a la Primera
Guerra Mundia) Madrid, Taurus, 2001 (1987), p. 165 y 556.

"Ron M. BROWNEI Arte del SuicidioMadrid, Editorial Sintesis, 2002 (2001), p. 210.

8 Concha LOMBA-Chus TUDELILLA (dirs.)Viladrich..., p. 381.
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imagen en el cuadro, esa omnipresencia tanatica eapiicacion final a su significado mas

profundo.

Pensamientos en presencia de la Muerte

En relacion a esto, podemos entrever diferentesrprdtaciones, que acaban
entrelazandose entre si y dando forma a la prayeds los fantasmas de su autor. A tenor de
unas explicaciones gue el psicoanalista HermaronRiio sobre la produccion de Ensor -y
gue por evidentes conexiones podriamos aplicariEdrith-, podriamos decir que dhis
funeralesse aprecia untémor a la pérdida de su individualidad y creatadti a través de
“un arte del autodesprecio, donde se combinan sulanabdsesivo ante la muerte y una
resistencia agresiva frente al escaso reconocimieetsu obrz’.

A su vez, el hecho de no haber intentado autoims®laino preferir sugerirlo
mediante su plasmacion plastica, nos lleva a ka dd arte como terapia, ya apuntado antes y
percibido incluso por un critico cuando la pintgeaexpuso en el Ateneo de Zaragoza en
1918: “Mis funeralesel cuadro de la muerte, o mejor, del vencimietgda muerte, refleja la
intensidad de amargura de los primeros afios deopift..]".

Efectivamente, el plasmarlo podia ayudar a enfreata su destino y dejarse llevar o
no por la fatalidad. La muerte podia convertiragsp en un camino de liberacion, y en cierta
manera, segun la mitologia bohemia de la que paaba Viladrich, una via rapida hacia la
gloria péstuma del artista no reconocido en vidasd® el Romanticismo, y especialmente
desde el ambito de la literatura y el arte, seeéhab€iado un proceso de idealizacion de la
muerte por parte de aquellos que padecian y ngadyaceen la sociedad. La muerte podia
convertirse en la “nueva vida”, una superacion tesogica y metafisica, mas placida e
indolora, que la tenida terrenalmente. De estadosa la empezd a sofiar e incluso desear: ya
no es la muerte la que buscaba a su victima, sintccéma la que iba buscandola.

Esta idea del deseo nos lleva a los planteamieieigssicoanalisis de finales del siglo
XIX'y principios del XX. Como ha sefialado Ron MoBm, fue entonces cuandel‘suicidio

empez6 a relacionarse con la depresion y el murelalfano del inconsciente|...]. La idea

° Herwig TODTS:James Ensor. “De noche cartografiaba mis suefiodira en las colecciones del Koninklijk
Museum voor Schone Kunsten de Amberes (KMSKA) Mulsdum voor Schone Kunsten de Ostende (MSKO)
(catdlogo de exposicidon, Caja Duero-Caja San FemaBalamanca-Sevilla, 2004-2009alamanca, Caja
Duero, 2004, p. 119y 126.
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de Freud de que el impulgdrieb), y en este caso el impulso mor{@dhanatos)se halla

intimamente relacionado con la sexualid@elos) significO que, a partir de este autor, el
suicidio y la muerte quedaron inextricablementedosicon la sexualidad y la realizacion del
deseo[...]"*°.

Asi pues, para poder dar forma a todos estos pésstas Viladrich recurrié a fuentes
iconograficas muy diversas —tanto historicas (rdgaas, cristianas) como coetaneas-, siendo

capaz de crear una imagen muy personal (y sinajéteeuna Muerte bienvenida y redentora.

La novia cadaver

Aunque a primeras pueda sorprendernos la presdadia Muerte, hemos de pensar
gue éste fue un tema recurrente en el SimbolismeroR numerosas las propuestas plasticas
surgidas entonces, pero nuestro pintor se decamtém@aginarla como una novia, de ahi la
importancia de vestirla: este elemento le servia pealzar su feminizacion e indicarnos
claramente que se trataba de LA Muerte. Tal comcestadiado Karl S. GuthRg, la
representaciéon masculina o femenina de la muertdchaariando a lo largo del tiempo y de
las culturas. Tradicionalmente se ha querido varcel género gramatical con el sexo, de
manera que en los paises latinos como Espafa latemiemia género femenino; esto
justificaria, pues, las representaciones traditgsnede la muerte como mujer. Sin embargo,
mas alla de esta consideracion habifualcierto es que podian entrar en juego otro®fast
como la construccion subjetiva que se hacia urvithath, muchas veces inseparable del
contexto sociocultural en el que habia crecido.o Bs¢rmitia que imagenes tanaticas
tradicionalmente asociadas con la figura mascuoma el tiempo pudieran interpretarse en
clave femenina o viceversa. Asi, por ejemplo, eselgunda mitad del XIX constatamos por
doquier un ascenso imparable de representacionebrigs mediante rasgos de mujer. En el

caso del pintor leridano es facil de ver por quéelaesento en femenino: tradicion cultural

'R, M. BROWN,EI Arte.., p. 210 y 200.

' Karl S. GUTHKE, The Gender of Death. A Cultural History in Art ahiderature, Cambridge, Cambridge
University Press, 1999.

2 Entre otros autores que se han hecho eco de testdas generales, podemos citar a Carlos Reyégo:
personificacion de la muerte se ha basado trad@ioente en una identificacion de la misma con rasgo
caracteres femeninos, sobre todo en los paisesoltidonde la palabra tiene, ademas, ese génenmaieal,
por lo que es dificil no ver alguna dosis de miségfeminidad en tantas representaciones de la misma
realizadas a lo largo de la historia del afteCarlos REYERO,Apariencia e identidad masculina. De la
llustracién al Decadentismdvadrid, Catedra, 1996, p. 102.

“
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ligada al género gramatical en Cataluiia y Espaidgepcion subjetiva del deseo al ser él un

varon, y contexto histérico en el que le toco vieomo veremos mas adelante.

Si nos fijamos en concreto en la indumentaria,cesto que a primera vista
pensariamos que Viladrich hubiera querido vestitturosamente de luto, como una
concurrente mas a su propio funeral. Sin embangiaag lo que estuviera haciendo aqui fuera
presentarla como su novia y, en consecuenciaaal@dlegantemente de negro, su color mas
pertinente. De hecho, y en sintonia con su amaa ti@gintura primitiva pero también a sus
ideales bohemios, una vez mas Viladrich tomé sudetos de referencia para subvertirlos y
adaptarlos a su situacion personal. Mediante eh@amiento de los parametros de la pintura
gotica, el artista jugd al arte de la citacion ystgucion: asi como en lugar del santo
decapitado habia pintado su rostro sobre un pagimegdndose al motivo de la veronica;
ahora donde debiera figurar centrada la Virgendvith disponia a la Muert& convertida
asi en la nueva imagen a la que adorar, afin dtitespesimista de entonces, cuando ya la
religion tradicional agonizaba. El cuadro consegpiees, darle la vuelta a la situacion y se
convertia en una ambigua celebracion de lo fanebreana al modo de vida bohemio. Por
tanto, en el ideal subversivo tipico de estostadisnalditos, la Muerte se transformaba en
novia lugubre y distopica, y los funerales se ti@msaban en una ceremonia nupcial negra,
precisamente lo opuesto a lo que habia pintadecoNeéstafio antes dipitalamio (Las bodas
del principe Néstor)(1909, Museo Néstor, Las Palmas de Gran Carfarigsi pues,

Viladrich conseguia fundir religion, erotismo y migeen una misma imagen.

De Rops a Viladrich pasando por Baudelaire: pintore de la muerte moderna

Viladrich no fue el Unico que en el Simbolismo 6all su particular novia cadaver,
pues pintores como Alfred Kubin, Claude Dalbanng.(E), Jan Toorop o Thomas Cooper
Gotch también nos presentaron a sus damiselassp@g@a una de las cuales poseia puntos
en comun y en contra de la de nuestro pintor, segsialantes.

Uno de los artistas mas decisivos a la hora de dijtonces el arquetipo de la muerte
con rasgos femeninos fue Félicien Rops, cuya olaaaesu vez deudora de Charles

13 Concha LOMBA: “Metamorfosis de la mirada”, en Cbad. OMBA-Chus TUDELILLA (dirs.):Viladrich...,
p. 143: sefiala precisamente esta suplantacion daorbi

“ pese a sus aparentes diferencias, es posibletindwvex serie de convergencias entre ambas pintyuas
pueden actuar de vision complementaria sobreistafinisecular.
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Baudelaire, en concreto de su magno libas flores del mal1857); en consecuencia,

consideramos pertinente hablar primero de estadalltA lo largo de sus poemas, este autor
hablé de diferentes temas existenciales desde pmrierRcia bohemia, entre ellos la muerte.
En la mayoria de ellos, ésta aparecia caracterizatia una mujer esquelética que jugaba al
arte de la seduccion mediante su cabello y vestdias Gltima moda, equiparable muchas
veces a una meretriz de los bajos fondos. Baudelksar referia de este modo de la
problematica de la prostitucién en la segunda mdad siglo XIX, cuyo aumento era
correlativo a la expansion de las enfermedadesreasé-especialmente la sifilis- y, por
consiguiente, al incremento del riesgo de mortanéad las mujeres se convirtieron en el
particular chivo expiatorio de esta sociedad hip@cpasando de victimas a culpables, y
acusadas por tanto de ser el origen de la decadenda sociedad occiderifal

Como otros escritores y artistas del periodo, Beied simplemente plasmé lo que
muchos imaginaban. Es la época del florecimientdademme fatalela mujer temida y
deseada. A partir de esa doble consideracion casuor@ objeto de deseo -la figura de la
prostituta como paradigma-, se estrechdé la relaedime Eros-Tanatos,que desde ese
momento se impuso con rostro femenino en todo @oted De esta forma, la misoginia dio
pie a la creacién de una auténtibanime |étale variante de la conocid@mme fataleg cuya
parafrasis nos servira a partir de ahora parainebsra ella.

En realidad, el modelo proporcionado por Baudelaiteontré su mejor traduccion
plastica en los dibujos de Rops, con el que corbalgademas en espiritu. Una de las
variantes que consolidd el pintor simbolista fuecamente la de la muerte como un
esqueleto vestido a la moda femenina. En 1864, Repsonfesaba a un amigo que
“Baudelaire est, je crois, 'homme dont je désirgligs vivement faire la connaisance, nous
nous sommes rencontrés dans un amour étrange, Wiame la forme cristallographique
premiére: la passion du squelétté Fue precisamente esa pasion la que motivé stertrou

aquel mismo afo y que la produccion del belga béapmde esqueletos.

® Han sido numerosos los historiadores que han zaai dicho aspecto en relacién a la cultura visighl
periodo. Aparte del ya mencionado ensayo de K. \$THKE, podemos recordar los de Bram DIJKSTRA,
idolos de perversidad. La imagen de la mujer ecultura de fin de sigloMadrid, Debate, 1994 (1986); y Erika
BORNAY, Las hijas de LilithMadrid, Catedra, 1995.

16 Maité SPRINGAEL: “Chronologie”, eRélicien Rops (1833-1898). “Rops suis, vertueupumis, hypocrite ne
daigne”, Paris, Somogy, 2017, p. 231.

10
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La fama de Rops permitid6 que sus grabados cirqulpmx toda Europa. Tal vez

llegaron a manos de Viladrich algunas de sus aeasj o tal vez las conociera en directo
durante su primer viaje a Paris en T9pfusto un afio antes de realidis funerales.No
obstante, lo cierto es que hallamos una difereéngmrtante entre Rops y Viladrich, y es que
la mayoria de lasemmes létalesle Rops son figuras hibridas, mujeres esqueletosgu
debaten entre la carne y el hueso, como si estuvien proceso de descomposicion: esas
metamorfosis nos permiten, por tanto, toparnosesgueletos con rostro de mujer, o cuerpos
voluptuosos rematados por una calatfera

En el caso excepcional tiis funerale$’, en cambio Viladrich se concentré sélo en la
osamenta sin la presencia de carrofia. Pudo petadeuerdo de los esqueletos encadenados
que yacian en los calabozos del castillo de Grdlaaglgue le impresionaron de pequétio
o tal vez algo mas cercano en el tiempo. Recordamesel esqueleto era un artefacto
habitual en el fondo de taller, pues permitia flabka observacion anatoémica y suplir las
sesiones con modelos. Por tanto, asi como les gpads colegas podemos inferir que al
compartir un mismo espacio durante tanto tiempeoj@nsu esqueleto, Viladrich lo acabara
convirtiendo en una especie de confesor intimo wge tebulaciones... o incluso en su
compafiera inseparable.

En su apariencia inquietantemente humana y ce@adaaida, nos encontramos que
durante el Simbolismo toda una serie de artilu@@msbién maniquis, mufiecas o marionetas)
se transformaron en lasemento morile una modernidad siniestraDicha siniestralidad la
podemos observar, entre otros ejemplos, en LéateReg(nterior de estudiol882, Musée

d’Ixelles, Bruselas), o John White Alexanddra(décima musal909, The Hevrdejs

" Chus TUDELILLA: “Imégenes sin tiempo”, en Conch®MBA-Chus TUDELILLA (dirs.): Viladrich..., p.
91.

18 podemos sefialar una curiosa coincidencia. Corvendél descubrimiento de los rayos X en 1896, émga
general se hizo eco publicando imagenes en lassquecurrié a la misma estrategia visual de mostrar
muchachas elegantemente vestidas y lo que subpagdaellas. Podemos encontrar ejemplos en la eevist
alemanalugendde aquel mismo afio (n° 5), o en la itali®wenza per tut{i1909).

Y9 E| anico otro cuadro de Viladrich donde aparecesmueleto edquelarre(c. 1909, paradero desconocido).
Vid. Concha LOMBA-Chus TUDELILLA (dirs.)Viladrich..., p. 81 (fig.).

%0 Chus TUDELILLA: “Biografia”, en Concha LOMBA-ChUBUDELILLA (dirs.): Viladrich..., p. 307.

! De hecho, en su librbo siniestro(1919), Freud sefialaba que “[Se ha presentesiob caso por excelencia
de lo siniestro ‘la duda de que un ser aparentemamimado sea en efecto viviente; y a la inversgukeun
objeto sin vida esté en alguna forma animado’, @&hdo con tal fin la impresion que despiertan ligsifas de
cera, las mufiecas ‘sabias’ y los automatps.]”. Vid. Victor STOICHITA, Breve Historia de la Sombra
Madrid, Siruela, 1999 (199,7). 137.
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Collection, Houston). En estas pinturas el objeimanoide adquiria ademas una apariencia

femenina gracias a las prendas con que se le vestébleciéndose una relacion erdtica entre
el artista y el artefacto, al desarrollar su médtichista. Asi, si tomamos la obra de Frédéric
(Fig. 3) esto se potenciaba al aparecer el artiltsnudo mientras engalanaba a su
“desvestido” esqueleto como si fuera un ser vieomodelo ausente I§' décima musa
rezaba el cuadro de Alexander): el objeto se coiayepues, en una especie de musa
invertida, afin al espiritu decadente, fusionandérses con Tanatos De esta forma, Frédéric
hacia confluir la inspiracién con la sexualitfad

Esta inflexion erética de la moda en didlogo combuerte ofrecia algunos ejemplos
historicos, comcEl caballero y la muertdHospital de la Caridad, Sevilla) de Pedro de
Camprobin. No obstante, el sugerente erotismo tdecaadro espafiol se convertia en lujuria
descarnada en los esqueletos femeninos de Ropse tlmsratuendos pasaban a ser un arma
fetichista con los que cautivar a sus victimas ¢uiasas). De esta manera, Rops jugaba con
tacones, escotes, aperturas y vuelos de faldasséscal descubierto para dejarnos bien claro
gue quizas aquell@mme létalera una prostituta. El belga fue un auténtico drpam el arte
de ensefar y esconder y, de hecho, prefirié6 dejaruerpo a medio desvestir que mostrarlo
desnudo del todo, pues conocia bien la psicologiscatina y cOmo su imaginacion podia
espolearse mejot Con todo, a veces se hacia dificil distinguigautia mujer cualquiera, de
una parisina a la moda que iba de calle (recordeshoss de Marcel Roux, Gustav-Adolf
Mossa, Albert Besnard...). La moda, por tanto, padiacer diferentes posibilidades en su
poder de seduccion.

Volviendo a nuestro triptico, nos encontramos tgnebién desde la perspectiva de la
moda Viladrich diferia en algunos detalles de leesiga y descarada lascivia de Rops. Otra
posibilidad es que el leridano recurriera directatmea la fuente original, esto es, a
Baudelaire, muy popular enfai-de-siecle Parece que el poeta francés era uno de sus utore

favoritos, ya que encarnaba a la perfeccion lasiégdes del mundo bohemio en el que se

2 Esta sexualizacién de la muerte ha sido sefiatadhién por Dorothty KOSINSKI: “Symbolist Profusion.
Léon Frédéric’sNature or Abundance”,en Heather MacDONALDImpressionism and Post-Impressionism at
the Dallas Museum of Amyew Haven-Londres, Yale University Press, 201.3,42-143.

2 Ccarlos REYERO: “Rops, desde siete ventanas sitigoss, enFélicien Rops. Un simbolista transgresor
(1833-1898)catalogo de exposicién, Fundacién Carlos de Antyevadrid, 2002)Madrid, Fundacién Carlos
de Amberes, 2002, p. 30-31.
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movia; y de ahi queas flores del mafuera uno de sus libros de cabeé&r®e hecho, en

octubre de 1909, durante su primera exposiciowviddal celebrada en su taller de Madrid se
pudo contemplar una pieza titulatapresion de Baudelaifeé Lo que si es cierto es que si
comparamos los versos de la “Danza macabra”’ de éb@ivel -uno de sus poemas mas
importantes relacionados con la muerte- con elrcudd Viladrich, encontramos similitudes

tan evidentes que se hace dificil obviarlas:

“Cual si viviese, ufana de su noble estatura,
Con su gran ramillete, su pafiuelo y sus guantes,
Ostenta la indolencia y la desenvoltura

De una flaca coqueta de extravagantes aires.

¢ Viose nunca en el baile tan esbelta cintura?
Su exagerada falda, con su amplitud real,

Se extiende sobre el pie descarnado que calza
Un chapin destellante, lindo como una flor.

El frunce que se pliega en torno a las claviculas,
Como lascivo arroyo que puliera las rocas,
Padicamente vela de ridiculas chanzas

Los funebres encantos que trata de ocultar.

Estan hechos sus ojos de vacio y tiniebla
Y su craneo, adornado con artisticas flores,
Oscila suavemente sobre fragiles vértebras.

iOh encanto de un vacio, gravido en artificios!

24 José-Carlos MAINER: “La Hermandad de las Arteefditura y pintura en el tiempo de Viladrich”; yu@h
TUDELILLA: “Imégenes sin tiempo”, en Concha LOMBARGs TUDELILLA (dirs.): Viladrich.., p. 25y 89,
respectivamente.

%5 Chus TUDELILLA: “Biografia”, en Concha LOMBA-ChUBUDELILLA (dirs.): Viladrich... p. 317.
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De esta imagen tanatica parece que Viladrich cetums cuantos detalles, aunque los
mas sensuales o lascivos fueron evitados o suagzadnsformando a esfidta coqueta
en una novia siniestra. Del amplio abanico de restigue encerrabBros y que podian
asociarse aranatosen el fin-de-siecle,entre el amor mas maternal hasta el sexual mas
depravado, Viladrich no optd por el mas tipico galerado, sino por uno mas platénico v,
por tanto, cercano al amor redentor (recordemosequéos retablos medievales el lugar
usurpado por la Muerte acostumbraba a estar ocupadta Virgen Maria, la imagen por
antonomasia del amor puro). De ahi que su presandi@sultase especialmente amenazadora
—en comparacién con otras iconografias-, y queulmeke rastro de componentes sexuales
y/o misdginos —cosa practicamente inimaginable epsR ya que la causa de su muerte no
seria la transmision de una enfermedad venéreassimlemente acabar con los sufrimientos
qgue le embargaban por entonces.

Si es posible advertir, empero, algunos leves ldstaroticos 0 amorosos por el
motivo nupcial, en sintonia con la idea de una Mudeseada (¢ el suicidio?), a la que el
artista entregaba su propia cabeza cercenadaagasirsus pies. Dentro del caracter sencillo
y decoroso de ese vestido, destaquemos, por ejempfmececito que asoma sugerente y
seflalando la cabeza de Viladrich, el coqueto escluie guantes que sujetan las flores. Todos
ellos mencionados por Baudelaire en su poema gasianes también tratados por Rops.

No obstante, Viladrich no sélo tuvo en cuenta stderentes modernos, sino que
viajo al pasado para tomar detalles (flores, ghas¥tados de otras iconografias tanaticas, y

asi dotar de sentido pleno a su damisela negra.

Del &ngel de la muerte al &ngel del amor

Segun la mitologia griegd,anatosera la personificacion de la muerte bienvenida y
dulce, tradicionalmente un joven con alas que Bavan sus manos una antorcha invertida,
una corona o una espada, y que lo convertian emsperie de angel de la muerte. De esta
tradicién, Viladrich mantendria la corona, las alasu caracter bondadoso. Sin embargo, le

% Charles BAUDELAIRE Las flores del maBarcelona, La Gaya Ciencia, 1977 (1857), p. 269-273
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cambio de sexo, como asi hicieron otros pintoredalistas como Jacek Malczewski, Carlos

Schwabe o Evelyn de Morgan.

Precisamente, uno de los elementos mas vistosklsdeineralesson las alas, tal vez
en deuda con las que se pintaron en su admiradiogtatico. Tradicionalmente, el &ngel de la
muerte llevaba unas alas tipicas que con el tiesepineron oscureciendo, aunque es posible
encontrar alguna bella y colorida excepcion, coadgdnitas(1535-1540, Palais des Beaux-
Arts, Lille) de Jan Sanders van Hemessen.

De hecho, esos colores eran més faciles de encentia figura del angel del amor.
Si bien también desde un principio en la mayoridodecasos predominaba el color blanco,
era posible encontrarse inflexiones: asi, en lmti#gsde Eros y Psique ésta solia representarse
con alas semejantes a las de una libélula o marigésr lo tanto, es posible que a su
particular angel de la muerte Viladrich le propongira unas alas mas propias del angel del
amor, puesto que su Muerte era una mujer, la dasgakialeciendo por tanto la imagen
original de Tanatoscomo una muerte liberadora), y en grigggychésignificaba “alma”,
palabra también asociada con el traspaso.

Viladrich se esmerd, pues, en pintar este detalecdadro, muy en sintonia con la
tendencia a lo decorativo propia det Nouvead’. Fue muy habitual entonces inspirarse en
la belleza de las alas de los lepidoptefandr, 1894, Musée Henri Martin, Cahors, de Henri
Martin). Viladrich recurrié en concreto a una masp, laacherontia atroposcuyas alas eran
de entonaciones amarillas y negras y que era llarpagularmente “esfinge de la muerte” o
“de la calavera”, por el dibujo que aparecia erdartsal y que recordaba a la forma de un
craneo; el leridano respetd esas mismas entonacgromaticas, pero suplanto el dibujo que

simulaba la calavera por un esqueleto propiameated

%" Diferentes historiadores han remarcado precisa@nesa tendencia a representar a la muerte de tma fo
refinada y decadente, despojandola casi de suleetnéidicional para plasmarla como algo bello emauor:
“[...] unlike the Death of the Baroque artists, the Dezftthe Decadents is bejewelled, by Ensor and Ropss,
manner Baudelaire would have approVé€Bhilippe JULLIAN, Dreamers of Decadence. Symbolist painters of
the 1890sLondres, Pall Mall, 1971 (1969), p. 98); YéTs la fin du siécle, la figuration de la mortujours
plus raffinée voire hypertrophique, aboutit a unémnomisation décorative de la forme par rapporsen
contenu mortuaire(Andrzej PIENKOS: “La figuration de la mort dans la peinturesjynbolisme polonais”, en
Le Symbolisme polona({satalogo de exposicidon, Musée des Beaux-Arts, Bgn2004) Rennes-Paris, Musée
des Beaux-Arts-Somogy, 2004, p. 166).
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Es evidente por qué Viladrich recurrié a este ite®&c por su aspecto y nombre;

porque era una polilla, un animal nocturno; y perd@natose Hypnos (el suefio), su
hermano gemelo, eran hijos #&x (la noche), momento en el que parecia ambientar la
escena. Nuestro pintor no fue el dnico, emperageeuarrir a esta mariposa (EnsBequefias
figuras extrafias-o Mis amigos animalizados-1888, Museum voor Schone Kunsten,
Ostende; Francois Maréchal...), aunque fue con Ropdalpercibimos mas similitudes, en
concreto con los frontispicios d& iniciacidon sentimentale Joséphin Péladan (1887, Musée
d’'Orsay, Paris) (Fig. 4) os besos muertake Paul Vérola (1893, coleccién particular).

Junto a las alas, la presencia de flores en esgaambién bebia de representaciones
histdricas, concretamente de las danzas medienaeabras, cuando era costumbre coronar
los craneos mediante laurel —en alusion a la eladno gloria pdstuma-, o con flores. Esta
dltima es la variante escogida por Viladrich, plegermitia ajustarse al contexto nupcial
(margaritas, pensamientos, rosas), pero asimismi@ peferirse a los ciclos de la vida. Aqui,
pues, podria insinuar la idea de un artista libeeradla par que inspirado y regenerado

paraddjicamente por la misma Muerte.

En 1924, Manuel Sanchez-Camargo publiceBaViuerte y la pintura espafiolan
compendio comentado de algunas de las mas ilustsatinagenes que el arte espafol habia
ofrecido sobre este tema. A modo de epilddis, funeralesde Viladrich servia al autor para
ejemplificar una concepcion descarrilada y modeataala muerte, fruto de una sociedad
secularizada (“[...Jporque el hombre, abandonando el pedestal religisgoha lanzado al
abismo de querer explicarse a si mismo, como @istd caso imaginativo de este pirito)

y que nos indicaba que aun a mediados del siglo eXXcuadro del leridano seguia
despertando suspicacias. Precisamente, fue eamcianj de sentir personal ante un contexto
social adverso y el conocimiento de iconografiasrdias o que permitié dar con una imagen
ecléctica de la Muerte, donde lo sacro, lo eroyido funebre a través del humor negro se
aliaban de un modo magistral y Unico. De hechotrdedel primitivismo reinante en la
produccion de Viladrich, eNlis funeralespodemos hallar algunas referencias al Simbolismo

%8 podemos advertir la presencia de una polilla em pintura de ViladrichHeredero Vila(c. 1915, coleccién
Merce y Alicia Vila. Casa Vila, Almatret).
2 Manuel SANCHEZ-CAMARGOLa Muerte y la pintura espafiol&jadrid, Editora Nacional, 1954, p. 727.
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mas internacional, probablemente adrede en un @ugui pretendia atacar justamente el

provincianismo espafiol.

Pese a que ha querido explicarse desde la 6ptiazn desengafio amord8p sin
embargo, gracias a los testimonios conservadosrylgp@omentado todo apunta a que
seguramente Viladrich pretendiese aplicar aquiaspecie de terapia de choque y venganza
personal sobre su entorno. De este modo, la Mger&igia en casi la Unica solucion dentro
de su paramo existencial. El resultado fue unaupntionde se subvertia lo esperado, al
plasmar atraccién hacia lo que tendria que gererariori repulsiér’®, visible en la
idealizacién y ligera erotizacion de la Muerte. €#a manera, a pesar de recurrir a imagenes
artisticas del pasado, Viladrich salio victoriodgader hablar de sus tribulaciones, que se

hacian eco de las nuevas teorias del psicoarstisisEros-Tanatos

%0 Concha LOMBA: “Metamorfosis de la mirada”, en Cbad. OMBA-Chus TUDELILLA (dirs.):Viladrich...,

p. 145: nunca se acaba de facilitar ninglin datccqu®bore dicha hipotesis.

3L Tulasi JOHNSON: “Disease, Morbidity, and the D&éminine. Sublime Representations of the Occult and
Feminine Death in the Work of Gabriel von MaBerkeley Undergraduate Journ&?9 (1), enero 2016, p. 1-3.
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