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La mansana de la Discordia, un projecte per a un grup de recerca

interdisciplinari
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Resum

La comunicacid tracta els aspectes més rellevants que caracteritzen el projecte La
mansana de la discordia, el modernisme com a transgressio a la regularitat de
[’Eixample del Grup de Recerca “Historia, Arquitectura i Disseny”, area de Composicid
Arquitectonica de I’Escola Tecnica Superior d’Arquitectura de la Universitat
Internacional de Catalunya (UIC). Es treballen les cinc cases que formen I’illa, des
d’una perspectiva interdisciplinaria, en qué s’analitzen els propietaris, els mestres
d’obra, les faganes, les planimetries, la construccio, 1’ornamentacio, les normatives
urbanistiques i les ordenances i el seu compliment, i les reformes.

Paraules clau: Mansana de la Discordia, Casa Amatller, Casa Lled i Morera, Casa
Batll6, Casa Mulleras, Casa Bonet, Eixample, Barcelona, Modernisme, arquitectura
XIX-XX

Abstract

This paper deals with the project “The Block of Discord”, Art Nouveau as a
transgression in the regularity of the Eixample by the Research Group “Historia,
Arquitectura i Disseny”, area de Composicidé Arquitectonica de I’Escola Tecnica
Superior d’Arquitectura de la Universitat Internacional de Catalunya (UIC). The five
houses that formed this block are studied, Casa Lled i Morera, Casa Mulleras, Casa
Bonet, Casa Amatller i Casa Batllo, from an interdisciplinary perspective, in which
owners, master builders, facades, plans, construction, ornamentation, urban ordinances
and its compliance, and reforms.

Key words: The Block of Discord, Casa Amatller, Casa Lleo i Morera, Casa Batllo,
Casa Mulleras, Casa Bonet, Eixample, Barcelona, Art Nouveau, 19th-20th Century

Architecture



TR
cpf

El projecte sobre La mansana de la Discordia

El Grup de Recerca “Historia, Arquitectura i Disseny” es va crear 1’any 1998,
dins de I’area de Composicid Arquitectonica de 1’Escola Técnica Superior
d’Arquitectura de la Universitat Internacional de Catalunya (UIC) i esta constituit per
arquitectes 1 historiadors de 1’art. El grup va guanyar la convocatoria per a projectes de
recerca d’investigadors novells de la UIC de 2013, amb avaluacio externa de ’AGAUR
(Agencia de Gestio d'Ajuts Universitaris i de Recerca), amb el projecte La mansana de
la discordia, el Modernisme com a transgressio a la regularitat de [’Eixample.
L'objecte d'aquesta convocatoria €s ajudar els investigadors novells perqué puguin dur a
terme un Projecte de Recerca que els permeti iniciar la seva carrera investigadora i
constituir un possible grup de recerca emergent. Aixi mateix, es persegueix impulsar el
desenvolupament de nous projectes de recerca, liderats per professors de la UIC, que
reforcin les linies de recerca prioritaries i estratégiques de la Universitat.

El projecte’ proposava la investigacié de les cinc cases que formen I’illa sota
diferents aspectes: els propietaris, els mestres d’obra, les faganes, les planimetries, la
construccid, 1’ornamentacid, les reformes, i el compliment de les ordenances. La
investigacié permetria demostrar la hipotesi de la for¢a del Modernisme com a motor de
la transgressio en la originalment regularitat urbana i estética de I’Eixample.

Es van plantejar activitats molt concretes destinades a la divulgacié i a la
transferéncia de coneixement per a especialistes i public en general: un seminari, una
exposicid, un llibre monografic, 1’enviament de comunicacions a congressos i la
publicaci6 d’articles en revistes d’alt impacte. El seminari es va portar a terme a la Casa
Lle6 Morera els dies 3 i 4 de desembre de 2014; hi van participar els membres i
col-laboradors del grup de recerca, els quals van posar a I’abast del public les seves

investigacions en ponéncies de 30 minuts cadascuna. Actualment s’esta treballant en el

' El projecte esta integrat els segiients membres: Dra. Judith Urbano, historiadora de I’art, com
Investigadora Principal (IP), els arquitectes Manuel Arenas, Mariola Borrell, Dr. Guillem
Carabi i Maria José Diez; com a col-laboradors, I’arquitecte José Juan Barba i els historiadors
de I’art Santiago Alcolea Blanch i la Dra. Fatima Lopez



INteRNAtIONAL
CDf II CONCRESS
llibre monografic sobre la mansana, que estara format per articles dels diferents
investigadors. L’exposicio esta prevista per a la tardor 2015, a la mateixa casa.

Cal remarcar dues coses que, des del principi, es van tenir clares: una, investigar
les cinc cases que formen I’illa, no només les tres modernistes, justament per veure les
diferéncies (o discordies) en els seus estils que van ser contemporanis els uns amb els
altres. La segona, que voliem utilitzar la paraula mansana, en catala i amb “s”, perque
lldefons Cerda a Teoria General de la Urbanizacién de 1867% ja hi dedicava tres
pagines a la justificacio etimologica del terme com una denominacié derivada del llati
mansio,-onis que significa «habitacidé», «casa»; aixi, quan es van anar poblant els
municipis, es va usar la paraula mansana per a grup de mansos o de cases. Més
endavant va passar al castella com a manzana, canviant la lletra s per la lletra z,

convertint-se aixi en un préstec linguistic del catala al castella.

Cinc cases, cinc analisis

Les cases que conformen la mansana de la Discordia son molt diferents entre si i
també ho son els propietaris, els mestres d’obra i els arquitectes. Al llarg del temps van
anar canviant. Al principi eren bastides per mestres d’obra, i després van ser reformades
per arquitectes, normalment coincidint amb un canvi, també, de propietat. Tant els
mestres d’obra com els diferents clients han estat objecte d’estudi, i tot i que moltes de
les dades que aportem sén inédites, no ha estat possible trobar informaci6 de tots ells.

Si existeix un tret comud entre aquests propietaris és que totes pertanyien a
families benestants de Barcelona. Una burgesia incipient que vol mostrar ostentacio, i el
seu habitatge sera un dels elements cabdals per aconseguir-ho. Principalment aquest
aspecte es concentra a la facana, allo que és visiblement public, amb la funcio
d’aparador on deixa constancia d’un estil i defineix el caracter i la singularitat de
I’edifici. Bona mostra de la importancia que pren 1’arquitectura en aquest moment a la
ciutat és el concurs anual que va instituir I’Ajuntament de Barcelona al millor edifici i
establiment, els anys 1899 i 1902, respectivament. Les tres obres modernistes de la
mansana tenen relacié amb aquests premis: la Casa Amatller va ser considerada com el

millor edifici de I’any 1900, malgrat que no es va endur el guardo; la Casa Lleo i1

2 |ldefons CERDA, Teoria General de la Urbanizacién, Libro 111, Madrid, Imprenta Espafiola,
1867, p. 528-530
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Morera si que aconsegui el premi al millor edifici de I’any 1905 —atorgat I’any
segiient—, i la Casa Batll6 també fou considerada com un dels millors edificis de 1906°.

Comencarem I’analisi de cada immoble des de I’esquerra de 1’illa cap a la dreta,
és a dir, des del carrer Consell de Cent fins al carrer Arago.

La primera casa és coneguda com Lle6 Morera pels segons propietaris, ja que els
primers foren els fills de Joan Mumbru i Bordas. Albert Lled Morera havia nascut el 30
octubre de 1873 al pis familiar del carrer Basea n°1. Va estudiar Medicina i Cirurgia a la
Universitat de Barcelona®. Va heretar la casa de la seva mare, que I’havia heretat d’un
tiet que va morir solter i sense descendencia.

A I’ Arxiu Historic de I’Hospital de Sant Pau consta un llistat amb els titols que
va obtenir a Barcelona, Madrid i Paris. Tots ells van ser entregats per Albert Lle6
Morera, per a la seva comprovacio, en motiu de demanar la placa de Director de
Laboratori d’Analisi Quimic, Histologia i Bacteriologia aplicats a la Clinica de
I’Hospital de la Santa Creu. Li van donar el carrec el 14 de marg de 1913. Com es veu
en els estudis que va fer al llarg de la seva vida, estava especialitzat en temes de
laboratori. De fet la seva tesi doctoral va ser llegida a Madrid 1’any 1900 1 porta per titol
Técnica de la obtencion del suero fisiologico®. Publicada el 1902, sén menys de 30
pagines on explica com la difteria i el tétanus ja es podien combatre en aquell moment,
aconseguint serum a través de la sang d’animals (equins 1 bovins) immunitzats 1 explica
el procediment per tal de portar-ho a terme. Informa també d’un nou aparell per extraure
la sang d’animals grans que acaba de sortir al mercat.

Pel que fa a la seva vida personal, el 29 d’octubre de 1898 es va casar amb
Olinta Puiguriguer i Palmarola (1879-1963), i van tenir tres fills: Francisca (1899),
Albert (1902), que va morir al poc de néixer, i un altre nen a qui van posar també Albert
(1904). Segons la tradicio familiar, aquest segon Albert va ser el representat en una de

les Ilindes de la casa amb la seva dida.

 Respecte a aquests premis, vegeu Maria OJUEL, “La creacié dels premis municipals
d’arquitectura de Barcelona (1899)”, L’ ’Aven¢, 2007, num. 329, p. 36-40; Maria OJUEL, “El
Concurs Municipal d’arquitectura i decoracié de Barcelona (1899-1930)”, Matéria. Revista
d’art, 2008, num. 6-7, p. 257-284

* Expedient d’Albert Lle6 Morera, Arxiu Historic de la Universitat de Barcelona

> Albert LLEO MORERA, Técnica de la obtencion del suero fisiolégico, Barcelona, Imprenta
de la Casa de la Caridad, 1902. Consultat a la Biblioteca de Medicina de la Universitat de
Barcelona
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El mestre d’obres que va bastir la primera casa, I’any 1864, fou Joaquim Sitjas i
Pausas. A la documentaci6 de I’arxiu de la Reial Académia Catalana de Belles Arts de
Sant Jordi de Barcelona apareix el curs 1857-1858 matriculat a les assignatures de
Dibuix Lineal i Adorn de Perfil. Entre els anys 1861 i 1864 es va matricular de
I’ensenyament professional de Mestres d’Obres i Agrimensors i Aparelladors®. Hi ha
expedients de les seves obres a I’Arxiu Municipal Contemporani de Barcelona (AMCB)
fins al 1901. Més imprecisa €s la data d’inici: a I’esmentat arxiu hi ha fitxes des de 1875
pero encara que no figuri el primer expedient de la casa (si el de la primera reforma de
1884), sempre s’ha fixat com a any de construccié el 1864. Es possible que fos la seva
primera obra, ja que aquell mateix any es va deixar constancia de 1’ultima matricula
com a estudiant.

El solar que ocupa la casa Lled Morera és un rectangle en profunditat, habitual
de I’Eixample, que es deforma en arribar a la cantonada per oferir una meitat de facana
al passeig de Gracia i una altra meitat al xamfra adjacent. Gran part de I’arquitectura de
Domenech i Montaner pot ser llegida com I’esforg per resoldre la unié entre dues parts.
Unir equival, en I’arquitectura de Domenech, al reconeixement d’un tercer element que
identifiqui Particulacio. L’arquitectura es defineix, aixi, per les relacions que
s’estableixen entre els seus elements. | aixo és el que construira Doménech i Montaner
al llarg de tot el vertex de la primera cantonada del xamfra.

Pel que fa I’ornamentacio, LIuis Domenech i Montaner, en la reforma que en feu
el 1902, desenvolupa la seva etapa floral, fruit de la influéncia del corrent frances Art
Nouveau. Podriem definir la fagcana com un jardi petri ja que I’ornamentacié vegetal,
predominant a tota la decoraci6 exterior, es trasllada a I’interior, com veurem més
endavant. En capitells, fustos, balconades amb balustrades i al coronament queden
petrificades plantes i flors que podriem identificar com a roses, hortensies, botons d’or,
trévols i pinyes, entre d’altres. De les cases de la mansana de la Discordia, la Lleo i
Morera ¢€s la que concep millor I’ideal d’ornamentacié vegetal modernista, en el vessant
de tractament naturalista.

De la casa segiient, anomenada Comas i després Mulleras, s’han trobat dades del
seu primer propietari: Ramon Comas i Cafias, que va néixer a Barcelona I’any 1805. Va

anar al Col-legi Carreras de Sant Gervasi, el prestigios centre educatiu del pedagog

® Arxiu de la Reial Académia Catalana de les Belles Arts de Sant Jordi (RACBASJ)
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Carles Carreras Urrutia. Va ser soci constituent de la Companyia Peninsular Sucrera,
S.A. (de la qual tenia 25 accions) i Director del Banc de Catalunya (que era en aquell
moment presidit pel Marques de Sentmenat i de Ciutadilla) que fou constituit el 1881.

En el terreny personal, es va casar dues vegades. Primer amb Camila Mora
Bacardi, amb la qual va tenir sis fills. Quan aquesta va morir, Ramon Comas es va casar
amb la seva cunyada, Maria de la Concepcié Mora Bacardi, i van tenir quatre fills més.
Ell va morir el 1903.

El mestre d’obres de la Casa Comas fou Pablo Martorell. Natural de Constanti,
Tarragona. El mes de febrer de 1838, amb 36 anys d’edat, va presentar instancia a la
Real Academia de San Fernando de Madrid per fer els examens de convalidacio del titol
de mestre d’obres’, havent cursat els estudis des de 1830 a la classe d’Arquitectura de
Barcelona dirigida per Antoni Cellés Azcona, primer director. Amb data 27 de maig del
1838, va obtenir el titol®.

Va treballar a Barcelona entre els anys 1843 i 1884, sent, dels cinc mestres
d’obres estudiats, qui té I’activitat professional més dilatada. Existeixen gairebé quatre-
cents expedients i la meitat corresponen a edificis d’habitatges a I’Eixample. La seva
activitat és particularment intensa entre 1861 i 1878, periode en que precisament
construeix la casa Comas, 1868.

L’alcat que dibuixa Enric Sagnier, arquitecte encarregat de la reforma de la
facana de la Casa Mulleras 1’any 1910, fa Us de I’ordre gegant als laterals de la fagana.
Un recurs que permet a I’edifici adquirir una escala monumental en suprimir la natural
continuitat de la cornisa horitzontal de la planta baixa, que ja no arriba fins a I’extrem
de la facana, i quedar integrades en un sol cos les plantes baixa, principal i primera. Es
tracta d’una reduccid virtual de I’edifici a dues plantes, que fa que 1’ordre gegant
esdevingui un marc perimetral que recorre de banda a banda tot 1’edifici. Ara la fagana
no pot llegir-se ja com un unic pla sin6 que sembla evocar, des de I’ombra produida per
les pilastres al-ludides, un pla immaterial que estaria envoltant la fagana sencera. Una
estrategia projectual amb qué Sagnier sembla buscar les condicions de monumentalitat i

ciutat que reclamava, des de les planes de La Veu, Eugeni d’Ors.

" Arxiu de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid
¢ Arxiu RACBASJ
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En relacié6 a ’ornamentacié de la Casa Comas o Mulleras, el Cataleg del
Patrimoni Arquitectonic Historico-Artistic de la Ciutat de Barcelona indicava que es
combina un discret floralisme rococé amb elements d’inspiracio classica.’ Els motius
florals presents s’integrarien als que Santi Barjau™® considera com els elements que
caracteritzen ’estil ornamental de Sagnier durant la primera década del segle XX, i €s la
representacio de vegetals buidats directament de la natura. Aix0 tindria una
correspondéncia amb 1’estudi directe de la natura que tant es professava en aquells
moments. La diferéncia radica en el fet que no es tracta d’un tractament naturalista
modernista, sind de retorn al classicisme. Malgrat aix0, és interessant indicar que es
manté la mateixa tematica ornamental.

La casa seguent porta el nom de la segona propietaria, Delfina Bonet. El primer
propietari va ser Antonio Torruella, qui va fer bastir un immoble al mestre d’obres
Jaume Brossa i Mascar6™. A Delfina la trobem citada als diaris com a membre de I’alta
societat, pertany a la Junta de Govern i a la Junta d’Assemblees de la Creu Roja com a
vocal, i apareix en esdeveniments d’aquest tipus: institucions de caritat, promovent
cases barates per a gent sense recursos, etc.. o fent una donacié de 100 pessetes als
bombers de la ciutat per la ajuda que li van prestar en un incendi que es va produir a la
casa el 1926. El seu pare, José Bonet Alabern, era Doctor en Ciéncies i propietari
d’unes mines de carb6 a Saldes, al Bergueda. La seva tesi doctoral va ser Nivelacion
barométrica. Principios en que se funda; sus ventajas e inconvenientes, i va ser llegida
a la Universidad Central de Madrid el 1868'2. A més, va ser propietari i director durant
28 anys de I’empresa “Ferrocarril de Manresa a Berga”.

Jaume Brossa i Mascar6 ja figura matriculat a les classes de Dibuix Lineal
d’Aplicaci6 1 Topografia dels estudis de Mestres d’Obres, Aparelladors i Agrimensors a
I’Escola de Belles Arts de Sant Jordi de Barcelona I’any 1861*3. Va obtenir el titol el 18
de febrer de 1868. Actiu entre els anys 1869 i 1917, va treballar com a mestre d’obres i

contractista, tot 1 que tan sols s’han trobat, a I’AMCB, referéncies d’obres entre 1869 i

% Josep Emili HERNANDEZ-CROS (dir.), Cataleg del Patrimoni Arquitectonic Historico-
Artistic de la Ciutat de Barcelona, Barcelona, Servei de Proteccié del Patrimoni Monumental-
Ajuntament de Barcelona, 1987, p. 209, nim. 355

1% Santiago BARJAU, Enric Sagnier, Barcelona, Labor, Gent Nostra 102, 1992, p. 36

' Expedient 10190 Fomento 544 Especial, Arxiu Municipal Contemporani de Barcelona

12 Jos¢ BONET Y ALABERN, Nivelacion barométrica. Principios en que se funda; sus
ventajas e inconvenientes... Madrid, Imprenta de Segundo Martinez, 1868

3 Arxiu RACBASJ
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1872.

La Casa Bonet, reformada per Marcel-li Coquillat, es caracteritza per la gran
tribuna classicista que presenta el pis principal i primer. Les finestres serlianes es
formalitzen amb un arc suportat per columnes de capitell corinti i, a la coberta, unes
grans volutes albertianes fan de barana. El recurs de I’escala gegant que enllaca la
tribuna del principal i primer, aproxima la dimensi6 de 1‘edifici a ’escala de la ciutat.

La decoracio a la Casa Bonet disminueix considerablement en comparacié amb
les cases precedents; malgrat aixo, trobem representacions de fulles d’acant en la part
inferior dels fustos de les columnes de la tribuna. El classicisme escollit com a estil
decoratiu va en paral-lel amb 1’eleccié del motiu ornamental vegetal, ja que 1’acant és
una de les plantes més arrelades a I’art classic, a partir de les fulles de la qual, cal
recordar, es va confeccionar el capitell corinti. Aqui, son capitells dorics, pero amb la
representacio de 1’acant en els fustos. Es tracta, per tant, d’una particularitat original que
correspon a la interpretacio lliure de les formes classiques, fruit de 1’eclecticisme.

Antoni Amatller i Costa és el propietari segurament més conegut. Provenia
d’una familia de mestres xocolaters, localitzats ja a Barcelona I’any 1797, en un taller
artesanal al carrer Manresa. L’avi, Gabriel Amatller, era de Molins de Rei 1 havia vingut
a Barcelona a instal-lar la seva industria artesana de xocolata al carrer Manresa n°3.
Quan al 1907, I’Ajuntament de Barcelona va portar a terme la reforma de ciutat vella,
obrint la Gran Via A (actual Via Laietana), el local en qué s’havia iniciat I’empresa
familiar al carrer Manresa es va veure afectat, i va quedar expropiat I’any 1909,

En morir el seu pare, Teresa Amatller va oferir a la Sociedad Econdmica
Barcelonesa de Amigos del Pais la fundaci6 d’un premi a la memoria del seu pare, de
500 pessetes, per tal de recompensar algun merit fet per un servidor domestic, empleat o
dependent de comerc, en defensa o a favor del seus patrons. Era habitual en aquell
moment en aquesta institucio atorgar premis benéfics i culturals (als millors alumnes,
les millors empreses, etc.). Aquest premi es titulara “A la constancia y fidelidad en el
Trabajo™™. Certament podem resseguir al llarg dels anys en la premsa de ’época com el

van concedint a diferents persones.

' La Vanguardia, Barcelona, 27 de desembre de 1907, p. 4, i 12 de octubre de 1909, p. 2
' La Vanguardia, Barcelona, 17 de febrer de 1911, p. 5
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El mestre d’obres de la Casa Martorell, casa existent abans de la reforma portada
a terme pel Sr. Amatller, va ser Antoni Robert i Morera. Des de 1844 consta com
opositor als Premis atorgats per la Junta de Comer¢, obtenint en diverses ocasions el
primer i el segon premi®. Després de la consulta a ’AMCB s’ha situat el seu periode
d’activitat entre els anys 1858 i 1878, on han aparegut molt poques obres registrades, de
les quals set son habitatges.

Els diferents assaigs que de la reforma de la fagana dibuixa Puig i Cadafalch
s’esforcen a compondre un pla, les obertures del qual, finestres i balcons, no conserven
cap relacio de continuitat vertical. També la simetria inicial acaba patint un decidit
desplacament de la porta d’accés —que passa d’ocupar una situacio central a situar-se al
cantd esquerre—, mentre que la resta de finestres de la part alta de 1’edifici van variant
en nombre i posicid, i amb la possibilitat d’incloure pinacles al frontal de la coberta.
Una estrategia —la pérdua de la relacié vertical i de la simetria— que s’oposa sense
dissimular a la trama regular i homogénia que traga Cerda. En paraules de Puig i
Cadafalch, aquell “confls laberint que produirien un sens fi de carrers immensament
llargs, que a cap part condueixen, tallats en esquadra per d’altres d’identics donant lloc
a multitud de quarters, tots iguals, que no poden agrupar-se de cap manera™'’. Potser és
aquesta la critica més intensa de Puig 1 Cadafalch a I’Eixample.

La Casa Amatller de Josep Puig i Cadafalch, inclou tot un seguit de motius
vegetals que es representen fent Us de les diverses arts aplicades i decoratives, com
I’escultura, els esgrafiats i el ferro forjat. Aixi ho trobem als capitells florals de les
columnes i florons de ferro de la tribuna, que corresponen a la planta noble. Com ja hem
indicat, a la Casa Amatller s’escull una decoraci6é neogotica.’® Malgrat el referent de
I’edat mitjana, hem de precisar que en el Modernisme no s’opta per una representacio a
I’estil medieval del repertori vegetal, sind que ja es pronuncia el corrent de final del
segle XiIX, en qué s’insereix una linia naturalista que es basa en el model extret de

I’estudi directe de la natura. Si bé I’ornamentacio vegetal pot tenir el component de

' Arxiu RACBASJ

" Josep PUIG | CADAFALCH, La Placa de Catalunya per Josep Puig i Cadafalch, Barcelona,
Llibreria Catalonia, 1927, p. 13

8 En aquesta recuperacié de I’ornamentacié vegetal de 1’edat mitjana s’han de posar en relleu
els plantejaments adoptats per Eugéne-Emmanuel VIOLLET-LE-DUC, Dictionnaire raisonné
de ['architecture francgaise du Xle. au XVlIe. Siécle, Paris, B. Bance, 1854-1868. Viollet-le-Duc
inclou dins del cinqué volum els articles fleuron i flore
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mera decoracio, també és veritat que se li pot atribuir un significat simbolic. A la
tribuna situada a la banda dreta de la fagana de la Casa Amatller, es representen les
branques d’un ametller, en referéncia a la familia Amatller, amb la inicial del cognom
del promotor. El component simbolic s’accentua amb el conjunt de flors de I’arbre de
I’ametller representades en escultura aplicada que decoren la part inferior de la
balconada. Una identificacié del tot interessant en que s’utilitza el vegetal amb
connotacio simbolica i lligat a I’ornamentacié intencionada del programa decoratiu.

Lultima casa de la mansana de la discordia és la casa de José Batllo i
Casanovas. Va ser soci fundador el 1901 de I’empresa Josep Maria Llaudet Bou S. A.
per a la fabricacié de filatures de cot6 a Sant Joan de les Abadesses™. També era
propietari de I’empresa “Godd y Compaiiia”, de filats i teixits, amb dos socis més. Amb
el seu fill Felipe Batllo God6 va fundar un altre negoci: “Sociedad Automoviles
Espana”. Es va casar el 1884 amb Amalia Godd Belaunzaran (el seu pare havia estat
diputat a corts per Igualada, i va fundar el diari La Vanguardia).

Emili Sala i Cortés va ser el mestre d’obres de la casa que hi havia abans de la
reforma de Gaudi; va néixer el 1841 a Barcelona on es va formar com a mestre d’obres i
mori a La Garriga el 1921. Pertanyia a una familia que, per tradicid, treballaven com a
mestres d’obres, ja que Joan Sala 1 Cortes 1 Josep Sala 1 Cortes estan matriculats entre
els anys 1863 i 1870 a I’Escola de Belles Arts de La Llotja. EI 1876 va obtenir tambe el
titol d’arquitecte20 1, posteriorment, va ser professor de I’Escola d’Arquitectura. Va estar
actiu entre els anys 1866 i 1917, en aquest periode s’han trobat cent trenta-dos obres,
cinquanta-cinc de les quals son edificis d’habitatges. La seva produccio és lenta, amb
poques llicencies cada any, perd amb una dilatada etapa professional.

Tots els treballs que Antoni Gaudi duu a terme a la casa Batll6 —les formes, el
moviment, la geometria— estan dirigits a un Gnic objectiu: eliminar qualsevol rastre de

les arestes que formen un diedre. No és tant la lluita contra I’angle recte en benefici

' Josep Maria ROVIRA, Xavier ROVIRA “Hilaturas Llaudet S.A. (1901-2001). Un camino
hacia el futuro”, Santa Eulalia de Riuprimer. La terra i la gent al llarg de la seva historia
<http://www.santaeulaliariuprimer.cat/documents/Ilibre_santa_eulalia.pdf> Consultat el 29 de
mar¢ de 2012

%0 Joan MOLET, Barcelona entre I'enderroc de les muralles i [’exposicié universal:
arquitectura doméstica de [’eixample, tesi doctoral dirigida per la Dra. Mireia Freixa,
Universitat de Barcelona, Departament d’Historia de I’ Art, 1994, p. 646
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d’una fluéncia espacial, sind la baralla per desmaterialitzar, mitjancant operacions
diverses, aquelles linies que defineixen I’espai tancat, estatic: la caixa.

Gaudi sembla afirmar la seva conviccié organica integrant la proposta en un
conjunt d’envergadura més gran, mitjancant els punts que els edificis adjacents
assenyalen des de la seva composicid: el coronament de coberta que baixa fins al darrer
pis —I’equivalent al final d’una composicid classica a la casa Amatller— i la linia de
cornisa que separa la planta baixa de la resta de I’edifici, a la casa situada a la seva
dreta, la casa Carbd. | la discontinuitat d’aquesta mateixa linia, provocada igualment per
la proximitat de la casa Amatller: el conseguent desplacament uns metres enrere del
fragment de facana adjacent, i la interrupcié causada pel volum de la torre que suporta
la creu de quatre bracos, i per la ceramica que repunta el perfil que déna pas a un visible
canvi de material. Una coberta mig vertical, mig inclinada, que en ocasions envolta les
darreres dependéncies de la casa i, en d’altres, es forada per mostrar una finestra més de
la fagana. La facana de I’edifici es presenta sencera, com una massa. Planta baixa,
principal i els extrems de la primera planta, en pedra, perden 1’habitual condicio
horitzontal i mostren la densitat, la materia, mitjancant els nombrosos plecs de les
tribunes que impedeixen, de nou, qualsevol definicio que identifiqui facana amb
superficie plana.

Antoni Gaudi, a la Casa Batllo, ofereix el seu naturalisme organic. Gaudi va
considerar que el seu gran mestre era la natura, i la Casa Batllo, segons Joan
Bassegoda,” s’engloba en I’etapa del naturalisme dins de la seva trajectoria
professional. En paraules d’Ignasi Sola-Morales: “Un naturalisme intens, bé que
abstracte, evocador de motius florals, animals i geologics i una capacitat per a explotar
aquests temes a escales encontrades i variables.”?” Gustavo Garcia®® afirma que Gaudi
va cercar la inspiracid practica en la naturalesa i la seva manera d’entendre
I’arquitectura es basava en les mateixes lleis de les plantes o els animals. Considera que

el gran merit de Gaudi va ser focalitzar la mirada en la natura sense la pretensio de no

2! Joan BASSEGODA, Gustavo GARCIA, La céatedra de Antoni Gaudi. Estudio analitico de su
obra, Barcelona, Edicions de la Universitat Politecnica de Catalunya, 1999, p. 22

?2 |gnasi DE SOLA-MORALES, Gaudi. Barcelona, Edicions Poligrafa, 1983, p. 22

2 ). Bassegoda, G. Garcia, La catedra de..., op. cit., p. 46-47
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inventar res, sind de descobrir-ho tot. Josep Maria Sostres?* afirma que la Casa Batll6 és
I’edifici de Gaudi on es fa més patent la tendéncia simbolista. S’han vist diferents
representacions vegetals en les formes de la fagana, aixi s’ha apuntat que el trencadis de
ceramica vidriada que envolta tot I’exterior té una similitud amb els nenufars pintats per
Claude Monet. La balconada del darrer pis adopta la forma de narcis i la torre que

corona la fagana simula un bulb floral.?

Conclusié

La investigacio interdisciplinaria, fruit de la diversa formacié dels membres del
grup de recerca Historia, Arquitectura i Disseny, ens ha permés aproximar-nos a
cadascuna de les cases de manera individual. Una mirada que, sense perdre de vista el
marc comu de I’Eixample, ens ha mostrat la capacitat de cada casa per constituir-se,
despreés de les reformes dels immobles originals, com unes unitats arquitectoniques molt
allunyades de la idea grupal de ciutat que anhelava el noucentisme d’Eugeni d’Ors i
Prat de la Riba.

El fet que tots els propietaris de les cases a reformar pertanyessin a un estrat
social benestant sembla obtenir un mateix reflex en la direccié que prenen els treballs de
les distribucions interiors. En canvi a les faganes, és la voluntat de I’arquitecte-artista la
que preval sobre la idea de fagana continua que, els edificis bastits pels mestres d’obres,
encara mantenien. Cal assenyalar que totes les cases estudiades, sense excepcio,
infringeixen la normativa vigent de I’Eixample quan son reformades, fet que no sembla
preocupar als propietaris amb poder economic més que suficient per pagar les
conseguents multes. Una voluntat que perviura en aquesta arquitectura domestica tant
en els darrers anys del modernisme com en el periode noucentista.

Un fet, Dartisticitat de la facana, que permet afirmar que la condicio d’estil
arquitectonic ultrapassa les premisses que instauren, de manera teorica, els moviments

artistics que abasten aquest periode: modernisme i noucentisme. No obstant aixo, a totes

?* Josep Maria SOSTRES, “Sentimiento y simbolismo del espacio”, a S. Tarragd (ed.), Antoni
Gaudi, Barcelona, Ediciones del Serbal, 1991, p. 46

% S6n apreciacions identificades per J. Bassegoda, “La Casa Batllo, simbolisme i construccio”,
a Joan BASSEGODA [et al.]. Llum i color Casa Batll6 Gaudi. Luz y color. Light & colour,
Barcelona, Triangle postals, Catedra Gaudi, Centre de Documentacio, Escola Técnica Superior
d’Arquitectura de Barcelona, UPC, 2012, p. 22; Juan José LAHUERTA, Pere VIVAS, Ricard
PLA, Casa Batllo. Barcelona Gaudi, Barcelona, Triangle Postals, 2001, p. 204
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les cases es manté, amb més o menys intensitat, la preséncia d’un element ornamental
comu: la vegetacid, que actua com a nexe d’unid i element conciliador. Potser 1’Gnic tret
que és capac¢ de mantenir-se durant els quinze anys que abasta el periode que va des de
la primera reforma (casa Amatller) a la darrera intervencio (casa Bonet).
A partir de 1’analisi dels diferents aspectes estudiats, podem afirmar que els
edificis de la mansana de la Discordia esdevenen un complex emblematic del
Modernisme que va més enlla dels limits estilistics fins arribar a 1’inici del

Noucentisme; un exemple de 1’evolucié que pot ser extrapolat a la resta de I’Eixample.



TR
cpf

BIBLIOGRAFIA

Expedient 10190 Fomento 544 Especial, Arxiu Municipal Contemporani de Barcelona
Expedient d’Albert Lleé Morera, Arxiu Historic de la Universitat de Barcelona

La Vanguardia, Barcelona, 27 de desembre de 1907

La Vanguardia, Barcelona, 12 de octubre de 1909

La Vanguardia, Barcelona, 17 de febrer de 1911

Barjau, Santiago, Enric Sagnier, Labor, Gent Nostra 102, Barcelona, 1992

Bassegoda, J., Garcia, G, La catedra de Antoni Gaudi. Estudio analitico de su obra,
Barcelona, Edicions de la Universitat Politecnica de Catalunya, 1999

Bassegoda, J. [et al.]. Llum i color Casa Batll6 Gaudi. Luz y color. Light & colour,
Barcelona, Triangle postals, Catedra Gaudi, Centre de Documentacid, Escola Técnica
Superior d’Arquitectura de Barcelona, UPC, 2012

Bonet y Alabern, José, Nivelacion barométrica. Principios en que se funda; sus
ventajas e inconvenientes, Madrid, Imprenta de Segundo Martinez, 1868

Cerda, lldefons, Teoria General de la Urbanizacion, Libro I, Madrid, Imprenta
Espafiola, 1867

Hernandez-Cros, Josep Emili (dir.), Cataleg del Patrimoni Arquitectonic Historico-
Artistic de la Ciutat de Barcelona, Barcelona, Servei de Proteccié del Patrimoni
Monumental-Ajuntament de Barcelona, 1987

Lahuerta, J. J., Vivas, P., Pla, R., Casa Batllg, Barcelona Gaudi, Barcelona, Triangle
Postals, 2001

Lled Morera, Albert, Técnica de la obtencién del suero fisioldgico, Barcelona, Imprenta
de la Casa de la Caridad, 1902

Molet, Joan, Barcelona entre I'enderroc de les muralles i [’exposicio universal:
arquitectura doméstica de [’eixample, tesi doctoral dirigida per la Dra. Mireia Freixa.
Universidad de Barcelona, Departament d’Historia de 1’ Art, 1994



TR
cpf

Ojuel, Maria, “La creaci6 dels premis municipals d’arquitectura de Barcelona (1899)”,
L’Aveng, nim. 329, Barcelona, 2007

Ojuel, Maria, “El Concurs Municipal d’arquitectura i decoracié de Barcelona (1899-
1930)”, Materia. Revista d’art, nUm. 6-7, Barcelona, 2008

Puig i Cadafalch, Josep, La Placa de Catalunya per Josep Puig i Cadafalch, Barcelona,
Llibreria Catalonia, 1927

Rovira, Josep Maria, Rovira, Xavier, “Hilaturas Llaudet S.A. (1901-2001). Un camino
hacia el futuro”, Santa Eulalia de Riuprimer. La terra i la gent al llarg de la seva
historia

<http://www.santaeulaliariuprimer.cat/documents/llibre_santa_eulalia.pdf> Consultat el
29 de marg de 2012

Tarrag6, Santiago (ed.), Antoni Gaudi, Barcelona, Ediciones del Serbal, 1991

Viollet-le-duc, Eugéne-Emmanuel, Dictionnaire raisonné de I’architecture francaise du
Xle au XVle siecle, Paris, B. Bance, 1854-1868


http://www.santaeulaliariuprimer.cat/documents/llibre_santa_eulalia.pdf

