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Strand 2: The Historiography of Art Nouveau (looking back on the past)
Derivay fortuna de la arquitectura modernista en las guias barcelonesas (1888-1929)
Carmen Rodriguez Pedret-Monica Cruz Guaqueta

A partir del analisis de un conjunto de guias turisticas dedicadas a la ciudad de Barcelona durante el periodo de
su méaxima expansion urbana (1888-1929), planteamos una revision historica de la percepcion y la difusion de la
imagen de la arquitectura modernista a escala publica. Tratamos de detectar las fluctuaciones, las derivas y la
fortuna del modernisme en un contexto singular, alejado de cualquier especializacién académica y de sus

habituales estrategias de comunicacion.

La guia que describe una ciudad es un documento histdrico fundamental para analizar los distintos procesos
sociales, econémicos y culturales y conocer sus relaciones con las transformaciones de los territorios en el
tiempo. El carécter de esta tipologia narrativa, su condicién hibrida, facilita su consideracion como un particular
género urbano® cuya singularidad deriva de un emplazamiento ambiguo, en los limites de la crénica historica, del
anuario estadistico, del directorio, del cicerone, de la literatura de viajes, del cuadro de costumbres y de la
narrativa romantica de ficcion?. Esta perspectiva abre la guia a maltiples interpretaciones: asf, puede ser lefda
como una crénica de la dominacién del espacio, como el libro de actas de los avances en el marco de las
distancias geogréaficas, como un retrato politico y social o como uno de los lugares donde se materializa el

encuentro entre las palabras y los espacios, alla donde la ciudad adopta su forma narrada; en definitiva, la guia

! La definicién de una historiografia barcelonesa en un conjunto de guias de mediados del siglo XIX, fue
objeto de la investigacion presentada en noviembre de 2011 en el XII Congrés d’Historia de Barcelona:
Carmen Rodriguez, "Les guies de Barcelona al segle XIX: la construcci6 d'una historiografia particular. 1839-
1912", Quaderns d'Historia [en proceso de edicion]. El estudio se enmarca en el proyecto I+D+1 «Topologia
del espacio contemporaneo: revision critica de los instrumentos tedricos y de intervencion de la arquitectura y
de la antropologia frente a las sociedades urbanas actuales», y en el grupo SGR-AGAUR «Arquitectura i
Antropologia» que dirige la Dra. Marta Llorente (Departament de Composicio Arquitectonica, UPC).

2 La inscripcion de la guia en el género de la narrativa espacial nos parece insuficiente para interpretar unos
textos elaborados en el &mbito de una interdisciplinariedad prevista de antemano. Las condiciones de su
proyeccion publica incluyen su caracter de encrucijada de diferentes tradiciones culturales y metodolégicas, y
su capacidad de incorporar toda una constelacion de datos que abarcan, desde aspectos demogréaficos,
estadisticos, comerciales, historicos, artisticos, sociolégicos, administrativos, politicos y econémicos, hasta su
imbricacion con otros conocimientos tedricos, informaciones y orientaciones practicas para el uso del espacio
publico y todo un conjunto de apreciaciones subjetivas de los autores.
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condensa las diferentes temporalidades del entorno urbano y es, a la vez, un recurso mnemotécnico ideal para

invocar "la historia y la sociedad, las tierras y la gente™.

La efervescencia editorial de las guias turisticas en la Europa de mediados del XIX es un sintoma mas del
derroche visual y narrativo generado en torno a la ciudad industrial como principal objeto de exposicion a gran
escala. En el caso de Barcelona, la proyeccion comercial de esta narrativa se desarrollé en paralelo a la definicion
y concrecion de la nueva ciudad y a la creacién de su imaginario particular. La estrecha vinculacion de estas
obras con la emergencia de la nueva escenografia metropolitana, les otorga, en este contexto, categoria de relato
fundacional.

A partir de 1888 -“porque en estos ultimos tiempos, sobre todo desde la inolvidable Exposicion, se ha
acrecentado la existencia cosmopolita de nuestra ciudad y el deseo de conocerla por todo el mundo civilizado”-*,
aparecieron una serie de guias dirigidas a la emergente figura del turista moderno, una creacion coetanea a la
definicidon de los instrumentos que requeria para sus desplazamientos. Las guias turisticas se dirigian a un publico
que, presumiblemente, desconocia todo aquello que sus paginas relataban; las primeras publicaciones fueron la
maxima expresion de un aprendizaje tutelado de la ciudad y del estado de encantamiento general que despertaba
el espectaculo metropolitano. El nuevo panorama editorial favorecia una narrativa sintética y la presentacion
cada vez més atractiva y eficaz de sus contenidos visuales. En este contexto, la simbologia urbana acortaba el
tiempo de su permanencia, pues la l6gica del consumo exigia la renovacion continua del imaginario, lo que
condicionaba la caducidad de los manuales urbanos. Si las primeras publicaciones dirigian la mirada al recinto de
la exposicion de 1888, al flamante edificio de la Universidad o a los nuevos Mercados de San Antonio, del Borne
o de la Concepcion®, en los textos de principios del siglo XX los protagonistas ya eran otros bien distintos. La
atencion se desviaba hacia los hoteles, las estaciones y los transportes, los grandes almacenes y los espacios de

ocio, segln las condiciones impuestas por las nuevas formas de movilidad®. Los manuales incorporaron los

¥ Karl SCHLOGEL, En el espacio leemos el tiempo. Sobre Historia de la civilizacion y geopolitica, Madrid,
Biblioteca de Ensayo Siruela, 2007 (2003), pp. 261-262.

* Luciano GARCIA DEL REAL: "Prélogo”, Barcelona. Guia Diamante, Barcelona, Libreria de Francisco Puig,
1896 (32 edicidn: 1904, corregida y aumentada por F.P.A). Edicién Bilingle castellano-francés.

® Los mercados, de los cuales nunca se citaba a sus autores, se presentaban como las obras de mayor alarde
tecnoldgico de la época, exaltando las condiciones de su construccion en hierro.

® "Cada dia que pasa ve aumentar significativamente el nimero de viajeros que visitan Barcelona y esto se
debe principalmente a sus condiciones topogréficas, a la templanza de sus habitos, a su comercio e industria y
la magnificencia y el extraordinario trafico de su puerto. Esta tendencia también es favorecida por el turismo,
cada vez mas de moda, animado por la fiebre del automovilismo que caracteriza nuestra época” (La traduccion
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nuevos escenarios del consumo masivo, cumpliendo estrictamente con los requerimientos del mensaje comercial:

de este modo, una gufa de 1888 podia incluir un desplegable promocional del Hotel Internacional’ [Fig.1] sin
hacer mencidn alguna al autor del edificio, LIuis Doménech i Montaner. La emergencia de los espacios
destinados al ocio se interpretaba como el simbolo por excelencia de la vida moderna; asi, se publicitaban las
excelencias del Hotel Gran Colén® o del Grand Hotel-Restaurant de Espafia, destacando sus innovaciones
tecnoldgicas, su caracter cosmopolita y también "su preciosa decoracién™; con "la abundancia y la buena calidad
de los recursos artisticos adoptados, la ponderacién y la inteligencia con las cuales se combinan la severidad y la
delicadeza; aquello que es encantador y agradable con aquello que es simplemente Util; el feliz espiritu que
preside la eleccion de los materiales: la agradable armonia de los colores, la buena disposicion de las lineas, la
elegancia de las formas y la belleza del conjunto desprovisto de efectos rebuscados y sin exageraciones ni

n9

violencias"®. Un tratamiento parecido recibian establecimientos como la Maison Dorée™ o el Café-Bar Torino,

11n

con su "decoracion artistica, original y grandiosa... =", es un lugar en el "que se alian habilmente la especulacion

comercial y el esplendor del arte”, (...) "el Torino es la realizacién maxima de la perfeccion y el progreso”*2.

Barcelona. La formacion del imaginario metropolitano moderno

La construccion del Ensanche es, sin lugar a dudas, el episodio central en la formacién del imaginario de la
Barcelona moderna. La narrativa instrumental jug6 un papel decisivo al reclamar la necesaria expansion
territorial, recogiendo el sentimiento popular y registrando las principales transformaciones espaciales®. Ya a
mediados de siglo se habia consolidado la imagen de Barcelona como la ciudad méas avanzada del Estado; su

potencial era asumido por la voluntad politica y social de favorecer su capitalidad industrial y econémica en el

es nuestra); en Carlos OSSORIO GALLARDO: "Mouvement de voyageurs", Douze Jours a Barcelonne. Guide
Illustrée, Barcelona, La Neotipia, Promenade de Gracia 77, 1908, p. 52.

" Modesto MARTI DE SOLA, Barcelona y su provincia. Guia-itinerario descriptiva, estadistica y pintoresca,
Barcelona, Establecimiento Tipogréfico La Academia, 1888. (22 edicion); pp. 48-49.

¥ C. OssoRrI0, Douze Jours..., p. 82.

% C. OssoRI0, Douze Jours. .., pp. 261-262.

19°C. OssorI0, Douze Jours..., p. 143.

' C. OssoRI0, Douze Jours..., pp. 166-167.

12 |dem. El autor incluia una detallada relacién de los arquitectos y artesanos que habian participado en la
decoracién del establecimiento.

3 La edicion de 1884 de Barcelona en la mano fue una de las primeras en destinar parte importante de sus
paginas a la descripcion detallada del Ensanche, con el estado de las construcciones y la defensa de la figura
de su artifice, de quien valoraba que no vacilase "...ni un momento en sacrificar la visualidad a la higiene";
José ROCA Y RoCA, Barcelona en la mano. Guia de Barcelona y sus alrededores, Barcelona, E. Lopez editor,
1884, p. 51.
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marco del anacronico centralismo estatal. Las guias expresaban fidelidad al proyecto de forma unanime y hacian

visible la vocacion metropolitana de la urbe, reproduciendo los simbolos de sus fuerzas econdémicas y
productivas para equipararla a las grandes ciudades occidentales: "¢ Quién puede decir donde se detendra esta
marcha progresiva? Los embellecimientos de la ciudad, su prodigioso crecimiento, comparable solamente al de
las grandes ciudades del Far West americano (...) la convertiran pronto en la ciudad mas rica y mas poblada de
Espafia como la colocaran en el rango de las primeras ciudades maritimas del mundo™*“. (...) "Salvando las
distancias, las ampliaciones de Londres, Paris, Viena y otras capitales son poca cosa comparadas al "Ensanche",
esta grandiosa creacion de nuevos barrios, admirablemente abiertos y construidos, atravesados por paseos
magnificos..."">. Entusiasmo sin medida para legitimar las aspiraciones cosmopolitas de la nueva Barcelona: otra
guia parangonaba la Rambla con los boulevares de Paris, el Paseo de Gracia con los Campos Eliseos, la Gran Via
y el Ensanche con Hyde Park, y los barrios industriales con Liverpool y Manchester'®. Aunque la nueva
centralidad argumental del Ensanche consolidaba la "...idea de la grandiosidad de la nueva Barcelona, cuya
importancia aumenta de dia en dia"*’, la fascinacion seria breve: ya en 1907 algunas obras recogian las criticas y

el debate en torno al proyecto™.

“ Edouard-Auguste SPOLL: "Avant propos. Coup d’ceil sur I’Histoire de Barcelone, envisagée au double point
de vue de sa situation géographique et de sa vie politique”, Barcelone et I’Exposition Universelle de 1888,
Barcelona, imprimerie de Louis Tasso, 1888, p. 15. (La traduccion es nuestra).

> E.A. SpoLL: "Transformation de Barcelone. Périmétre et population de la ville, 1l y a un quart de siécle.
Agrandissement de la cité. Surface et population de “I’Ensanche” et de la ville actuelle. Grands travaux
exécutés, projetés ou en cours d’exécution", Barcelone..., p. 49.

1% Juan VALERO DE TORNOS: "La ciudad moderna", Barcelona tal cual es. Por un madrilefio (de ninguna
academia), Barcelona, Tipo-Litografia y casa editorial de los sucesores de N. Ramirez y C 2 1888, p. 40.

7 J. RocA (1884), Barcelona en la mano..., p. 51.

18 mA pesar de su magnificencia, de las hermosas perspectivas que presentan sus anchas calles y paseos, y de lo
mucho que lucen en estas condiciones las fachadas de los edificios, de positivo mérito artistico gran nimero de
ellas, no han faltado detractores & la imperecedera obra de Cerda. (...) Tachanla de excesivamente simétrica
por cruzarse en sentido perpendicular casi todas sus calles y ser éstas demasiado anchas. Pero olvidan que
precisamente ambas circunstancias y la direccion general del trazado permiten que sélo asi, todas las
manzanas tengan igual orientacién, con beneficio notorio para la salubridad e higiene de la Ciudad. Y no
obstante la importancia de este punto capital del proyecto, ha sufrido sensibles mutilaciones en su realizacion.
(...) No se han construido ninguno de los variados parques y jardines que figuran en el primitivo plano, y sus
terrenos se han entregado a la edificacion. (...) El Paseo de Gracia, cuyas casas debian todas tener el jardin
delante, con lo cual habria resultado un paseo elegantisimo digno de Barcelona, mejor que los de Recoletos y
la Castellana de Madrid, y tal vez no superado en ningun otro lugar de Europa, ha quedado reducido a una
calle como las demas, pero mas ancha. (...) La calle de Aragén es mas estrecha de lo que debia ser y con la
famosa zanja resulta de molesto transito. (...) Los espacios libres en el interior de las manzanas, han sufrido
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El itinerario a través de las publicaciones estudiadas permite conocer las claves que sustentan la imagen de una

ciudad que reclamaba ser vista desde todas las perspectivas posibles. Sus paginas revelan la decadencia de ciertos
emplazamientos de la ciudad historica asi como la emergencia publica de la nueva Barcelona. Todas estas
fluctuaciones hablan de la "otra ciudad" que desaparece, un lugar obligado a ser solo memoria, con su centralidad
desplazada al territorio segregado del patrimonio historico. Los manuales aceleran la “confrontacion™ entre la
ciudad vieja y la nueva urbe, estableciendo una dialéctica de consecuencias irreversibles: "Barcelona ha recorrido
un inmenso camino, y hoy entre sus edificaciones magnificas y el espeso humo de sus fabricas, ha desaparecido
para siempre la antigua Barcino, para que ocupe su lugar Barcelona la moderna, la ciudad fabril e industrial por
excelencia™®. Si algunos autores constataban el cambio sin asomo de melancolia, otros, en cambio, ponian en
evidencia la fractura entre la ciudad moderna y la historica, trasladada a los términos de una nueva lectura del
social del espacio: "Para el turista superficial que sélo busca el confort, la alegria de vivir, el movimiento y la
animacién de la ciudad moderna, hay una Barcelona que relne casi todas las condiciones apetecibles: grandes
avenidas con suntuosas construcciones, hermosas calles con espléndidas tiendas, numerosos teatros y music-
halls, una inmensa red de tranvias que en un abrir y cerrar de ojos le transportan de un punto a otro, funiculares
que en breves minutos le ascienden a las vecinas montafias desde cuyas cimas se le ofrecen sorprendentes
panoramas, un gigantesco puerto, una muralla de fabricas inconcebible; en fin, una ciudad todo lo moderna, todo
lo civilizada que imaginarse pueda. (...) Pero para el turista que en sus viajes busca algo mas que todo eso, para
el artista, el pensador, el hombre de cultura y de sentimientos estéticos, existe otra Barcelona muy distinta de
aquella: la Barcelona vieja, el casco antiguo... (...) Es una Barcelona pequefia, diminuta —perdida dentro de la
grande y como ahogada por ella- silenciosa, grave, melancélica, con la melancolia de lo que fue, pero con la

grandeza de lo que fue grande"?.

varias reducciones, y en muchas de ellas no queda ya espacio para jardines. (...) jBien conocia el insigne
ingeniero, la fuerza, la voracidad de la especulacién y del mercantilismo! De no haber sido por el
infrangqueable dique de la anchura de las calles y visto lo ocurrido con los parques y jardines cabe presumir que
el ensanche hubiera acabado por ser una continuacion del casco antiguo. (...) Hoy gracias a esto, es hermoso,
magnifico, pero lo hubiera sido mucho méas", en Isidro TORRES ORIOL, Barcelona Histérica. Antigua y
Moderna. Guia General descriptiva é ilustrada, Barcelona, 1907, p. 66 y sg. Otra guia defendia la idea de
"alterar en lo posible las lineas rectas, con objeto de conseguir una visualidad méas variada y unos aspectos méas
bellos", Manuel VALLVE, Barcelona: obra ilustrada con 206 huecograbados, Barcelona, Edita, 1929, pp. 20-
21.

19 3. VALERO DE TORNOS: "La ciudad moderna", Barcelona tal cual es..., p. 39.

20 Apel-les MESTRES: "Las dos Barcelonas", Barcelona descrita por sus literatos, artistas y poetas, Barcelona,
Patronato Oficial de la Unién Gremial de Barcelona, 1916, pp. 25-27.
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Los textos descubren, ademas, el cambio en las condiciones perceptivas del paisaje, la transicion entre una

ciudad dispuesta a los ojos del viajero caminante y la urbe que, contemplada desde la omnipotente mirada aérea,
desborda sus limites en la expectativa de la escala metropolitana: "La etapa actual rebasa los confines del &rea
municipal. La inmensa ciudad, apretada entre el mar y la sierra, emprende la marcha a Occidente —que es el
camino de las grandes urbes- (...) Ya no tiene mas lindes que los fosos de los dos rios, el Llobregat y el Besos,
sobre una base costera de 12 kilometros. EI camino es una via triunfal, la mayor de Barcelona. De cara a
Poniente, sigue el curso del sol. Su anchuroso cauce de 70 metros puede tragarse las muchedumbres de la nueva

metrépoli: convoyes de automéviles por la calzada, columnas de caminantes por los andenes. .."?.

La frenética actividad constructiva marca el ritmo de la aparicién de los principales escenarios de la ciudad
moderna. Si en 1884, Barcelona en la mano sefiala cdmo, "por arte de magia”, surgen por todas partes
magnificas casas y edificios de todas clases en los cuales corren parejas la solidez y el buen gusto"?, en su
edicion de 1895 ya incluye una resefia de las edificaciones residenciales mas relevantes, con el nombre de sus
autores y propietarios®®. En cuanto a las calles, el Paseo de Gracia la Gran Via, la Via Layetana y la Plaza de
Catalufa, alcanzaban el mayor protagonismo, a lo que contribuia especialmente la arquitectura "moderna™ que
legitimaba su centralidad: "En este Paseo y en sus calles adyacentes se ha desplegado en la edificacion una
fastuosidad que se ha ido haciendo contagiosa. Los extranjeros que ha tenido ocasion de conocer las viviendas
particulares del Ensanche, confiesan que en efecto seria dificil encontrar en otra poblacién unos pisos de alquiler

més cémodos y lujosos"?*.

La insoportable brevedad del modernisme en las guias barcelonesas

1 "Hacia el porvenir", Barcelona: guia de la ciudad y la exposicion, Publicada bajo los auspicios del
Patronato Nacional de Turismo, Barcelona, Sociedad de Atraccion de Forasteros, ca. 1929, pp. 10-11.

22 ). ROCA (1884): Y cémo estas “construcciones se llevan a cabo simultaneamente en diversos puntos del
Ensanche, con una actividad tan pasmosa, que los espacios que afios atras eran campos de cultivo contienen
hoy populosas barriadas, llenas de magnificos edificios comodos e higiénicos"; pp. 47-51.

8 J. RocA, Barcelona en la mano. Guia de Barcelona y sus alrededores. con dos apéndices: Medicina y
Cirugia Artes, Profesiones Industria y Comercio, Barcelona, E. Lépez, 1895, p. 243 y sg.

2 José COROLEU, Guia-Cicerone de Barcelona. Barcelona y sus alrededores. Guia histérica, descriptiva y
estadistica del forastero, Barcelona, Jaume Seix editor, 1887, p. 75. Esta guia fue traducida al francés en 1888.
Barcelona Histérica sefiala que "este Paseo puede competir, por la magnificencia de sus construcciones, con
las mejores del mundo. El 21 de diciembre de 1906 se inauguré el alumbrado eléctrico con 39 focos sostenidos
por altos soportes de hierro con zdcalos en forma de banco”, 1. TORRES: "Cuarta excursion”, Barcelona
Historica..., p. 8 y sg.
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La revision del estado de la arquitectura fin de siglo barcelonesa desde la singular éptica del manual urbano

obliga a asumir la vision calidoscopica, la mirada sui generis -seguramente borrosa e imprecisa- de las
publicaciones sobre la emergencia de esta arquitectura en el paisaje metropolitano. Nuestro recorrido sigue la
cadencia de la aparicion y consolidacion de una serie de edificios modernos que, instalados en las péginas de las
guias, se convirtieron en piezas centrales de la flamante iconografia de la ciudad que se transformaba

radicalmente.

Las guias presentan una arquitectura que es claramente moderna y dificilmente modernista; una arquitectura que
es mas imagen que idea, con una clara vocacién metropolitana y con la intencion de materializar la iconografia
de la ciudad industrial. En las primeras publicaciones, editadas alrededor de la exposicion de 1888, reconocemos
el caracter profundamente urbano de esta arquitectura iniciatica pero nada sabremos de su actitud critica hacia el
pasado, de los esfuerzos por desestabilizar los estilos histdricos, de las proclamas por asumir el eclecticismo
critico que defendian algunos arquitectos de la época. En aquel tiempo de contaminacion estilistica e indefinicion
terminologica, la arquitectura era el retrato impreciso de la transicion hacia la sociedad futura, la proyeccion del
progreso de las fuerzas sociales y econdmicas barcelonesas. El predominio de la imagen sobre la palabra se
constata en la escasa utilizacion coetanea de los términos "modernismo” y "modernista” y, especialmente, en su
acelerada decadencia en el tiempo, asociados muy pronto a una cierta significacion despectiva®. Sin embargo, su
breve existencia en los distintos manuales urbanos no impide reconocer que si existié una asimilacion popular
del imaginario modernista, y que, ademas, ésta coincidio con su consolidacion en el marco del gusto finisecular
de la nueva cultura del ocio y del consumo masivo?. Una guia de 1907 aludia a "las fachadas de tres magnificas
casas de gusto modernista, obras de los arquitectos sefiores Domenech y Muntaner, Puig y Cadafalch y Gaudi,
que constituyen uno de los mas hermosos adornos del citado paseo, haciendo detener a los transelntes para
contemplar su originalisimo estilo...?”. Y unas paginas mas adelante, el autor emplearfa el término "modern styl"
para describir las nuevas construcciones de la avenida del Tibidabo que "se va poblando de elegantes, artisticos y

suntuosos edificios, en los cuales los arquitectos barceloneses dan una muestra vigorosa de su buen gusto y de su

% Ignasi DE SOLA-MORALES, Arquitectura Modernista. Fi de segle a Barcelona, Barcelona, Gustavo Gili,
1992, p. 78.

% “En el momento en que el vértigo de fin de siglo se convierte en modernismo, y aquello que era
investigacion se convierte en estilo, se dan las condiciones de su asimilacion y, por tanto, de su agotamiento
como discurso critico”, en I. de SOLA-MORALES, Arquitectura Modernista..., p. 213.

2 |. TORRES: "Apeadero", Barcelona Historica..., p. 53.
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fantasia en el modern styl"?®. Mas alla de esta esporadica aparicion del término, la guia que el periodista Carlos

Ossorio publicaba un afio después ofrecia un conocimiento mas riguroso del estado de la arquitectura de la
época. Prestando especial atencion a los edificios galardonados por el Ayuntamiento, sefialaba el hecho de que el
"esplendor, la magnificencia y la originalidad de estas arquitecturas” fuera el fruto de la confluencia entre el buen

1%, La casa Lleé Morera se

hacer de los arquitectos, de los "opulentos™ propietarios y del apoyo municipa
presentaba como el ejemplo mas relevante del “estilo moderno™ barcelonés, “una de las casas burguesas mas
artisticas y mas bellas del mundo entero, favoreciéndola con una riqueza ornamental que recuerda a las bellas
fantasias platerescas. (...) Los marmoles, los bronces, los artesonados, los mosaicos, 1os hierros, las

esculturas... todo se encuentra alli idealizado por una imaginacion fecunda y fantastica, y todo con una solidez y
una estabilidad sorprendente”*°. El autor completaba el recorrido con las casas Amatller y Batll6, para iluminar la
"rivalidad ornamental que parece haber precedido a la ereccion de todas las casas circunscritas a la parte del
paseo que conduce desde la calle Consejo de Ciento, hasta la de Aragon, lo cual ha dado motivo para que el
espiritu popular haya calificado a esta manzana (isla) de casas como la "manzana de la discordia™ (pomme de
discorde)"*. Si la mayoria de autores obviaba la existencia de las casas Macaya y Bar6 de Quadras de Puig i
Cadafalch, Ossorio trazaba su particular cartografia de la arquitectura modernista, al considerar que los dos
edificios caracterizaban "el desarrollo arquitecténico barcelonés contemporaneo”. Extrafiamente, "olvidaba" la
cercana casa de les Punxes, destinada a un asombroso ostracismo hasta bien entrados los afios 30*. [Fig.2] Pero
aumentaba las distancias con el resto al incorporar una fotografia y un comentario de la casa Trinxet, "una de las

casas de construccién modernista de las méas bellas de la capital™**

35n

, Y también un itinerario hasta Sitges, "la Meca

del modernismo, (...) verdadero centro de artistas...”", para visitar el Cau Ferrat.

De la deriva del Café-Restaurant a la fortuna del Palau de la MUsica

%8 |. TORRES, Barcelona Histérica..., p. 96.

2% C. OsSORIO: "Concours annuel d’édifices", Douze Jours..., pp. 37-42.

%0 C. 0ssORIO, Douze Jours..., pp. 40-41.

81 C. OSSORIO, Douze Jours..., pp. 168-169.

%2 C. OSSORIO, Douze Jours..., p. 156. Ademas, incluia fotografias de estas casas y detalles de las farolas de
la Diagonal y del Paseo de Gracia.

% Todavia una guia de 1929 publicaba una fotografia de la casa Terrades con el Gnico comentario de "una
original casa en la Diagonal”, en M. VALLVE, Barcelona..., p. 122.

3 C. OSSORIO, Douze Jours..., p. 195.

% C. OSSORIO, Douze Jours..., pp. 293-295.
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En el conjunto de los edificios construidos con ocasion de la Exposicion de 1888, probablemente sea el Café-

Restaurante que Doménech no pudo acabar a tiempo el que expresa de manera mas clara la deriva de la
arquitectura finisecular en las péginas de las guias. La identidad del edificio apenas aparece citada
correctamente® y, con frecuencia, ocupa un lugar residual en los comentarios dedicados al recinto. Una
publicacién destinada a los visitantes franceses lo situaba entre los "ediculos™ diseminados en los jardines del
parque, confundiendo al autor de esta "gran construccion de ladrillos en estilo arabe™ con el artifice del "bello
arco del triunfo &rabe que da acceso a la Exposicion™*’. Entre todas las publicaciones consultadas, solo
Barcelona historica presta especial atencidn al edificio, aunque de manera muy poco ortodoxa, pues lo describe
como "un palacio sumamente original con aspecto de fortaleza y caprichosa finca de recreo, a la vez,
contribuyendo a darle extrafio caracter cincuenta y dos azulejos oblongos blancos, con artisticas figuras azules,
que bordean la parte superior de tres de sus fachadas. Su destino no fue nada poético, como hacia presumir la
forma del edificio. En lugar de la linda castellana, esperando aburrida al gentil trovador, o al apuesto guerrero,
alberg0 pinches de cocina y prosaicos camareros de fonda. Después sirvié para museo de Historia; y actualmente
hay en el mismo una Escuela Municipal de Musica. El vulgo lo bautiz6 enseguida con el nombre de Castell dels
Tres Dragons, que le ha quedado, y con el que probablemente se le designara siempre”®. La indiferencia con la
que fue acogido el edificio coincide con las fluctuaciones de sus usos en el tiempo y contrasta, ademas, con el
interés que despertaba el Palau de la Musica Catalana, del mismo arquitecto. Barcelona Histérica incluia una
exhaustiva descripcion para proyectar la imagen futura del Palau, todavia en construccion. Sin embargo, esta
incondicional entrega no se refrendaba con el preciso conocimiento del lenguaje que la arquitectura requeria: "Su

estilo es un compuesto de todos los conocidos, resultando un conjunto bellisimo y verdaderamente original...

% El folleto en inglés de la Society for the Atraction of Visitors, no citaba al Castell dels Tres Dragons aunque
incluia una foto en la pagina 25; otra guia de 1925 lo presentaba con escueto enunciado de "Escuela Municipal
de Musica", ver: Barcelona. Anuario llustrado, guia de la ciudad. Con itinerarios y graficos para conocer lo
mas interesante de la Region Catalana, Publicado por B. Alvarez y Alvarez, Madrid, diciembre de 1925; p.
73.

3" E.A SPOLL, Barcelone..., p. 180. La afinidad material entre el Café-Restaurante y el Arco del Triunfo de J.
Vilaseca quizas fuera la razén que produjo la confusién. Otros laconicos comentarios se encuentran en José
MIRO FOLGUERA en "Dia Ill. El parque y sus museos", Quince dias en Barcelona, Barcelona, M. Dalmau
Oliveres, 1902, p. 70.

% |. TORRES, Barcelona Histérica..., p. 16. La guia de Vallvé (1929) omitia la identidad del arquitecto de la
Escuela Municipal de Musica; ver: M. VALLVE, Barcelona..., p. 76.
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(...) La soberbia fachada, esmaltada de filigranas, es ¢l magestuoso (sic) frontispicio de un templo consagrado al
Arte"®,

El Palau es, junto a la Sagrada Familia, uno de aquellas obras capaces de enmudecer al mas elocuente de los
autores; con frecuencia, las guias evidencian la incapacidad general para usar una terminologia apropiada y
trasladar al lector las principales caracteristicas de la nueva arquitectura: "...el soberbio palacio (...), imposible
de describir en breves palabras. Este majestuoso edificio es el marco del Orfedn, es, como dijo Millet, el estuche
de la joya. Esta maravilla, que parecia irrealizable por su magnitud, broté de un momento de entusiasmo. jBello
ideal que han realizado los catalanes ilustres Millet, Cabot y Doménech!"* (...). Un notorio desconcierto que se
extiende a las paginas del Anuario llustrado de 1925, cuando —después de haber obviado al artifice del Cafe-
Restaurante-, exalta un Palau que "obedece a un principio revolucionario de ornamentacion™ y a un "estilo sui
generis (...) que no puede catalogarse ni asignarlo a una escuela especial"**. También el Hospital de Sant Pau
planteaba serias dificultades a los autores de las guias, que insistian en las dimensiones del conjunto hospitalario,
en su vocacion de equipamiento "publico” y en su definicidn urbanistica, en detrimento de un analisis mas
riguroso de los valores arquitecténicos y estéticos del proyecto: "...edificio moderno, de area enorme, verdadera
ciudad dentro de la ciudad, pues que, mas que un edificio, ha de ser, una vez terminado, un vasto conjunto de
numerosos edificios, pabellones, plazas, calles, jardines, vias subterraneas, laboratorios y talleres varios. (...) El
estilo (...) es una especie de gotico florido reestilizado dentro de una concepcion orientalizante, rica de
ornamentacién y de policromia musiva y ceramica como la que domina en el arte siculo-arabe de Palermo y
Monreale. (...) El Hospital de San Pablo es tal vez el hospital de aspecto y disposicion mas optimista que puede

existir®.

Como sabemos, la indefinicidn general de las caracteristicas de la arquitectura que hoy consideramos modernista
no tendria ocasién de ser corregida hasta el tiempo de su rehabilitacion historiogréfica, entrados los afios sesenta.

Sin embargo, en las guias, bast6 un breve lapso temporal para que el modernisme pasara de ser una incognita que

% 1. TORRES, Barcelona Histérica..., p. 36 y sg. Ossorio afirmaba la "omnipresencia” del Palau con seis
fotografias y la reproduccion de la planta y lo definia como "...bello sin medida, suntuoso y verdaderamente
original”, C. OssoRrIO, Douze Jours..., pp. 214-217. Una de las fotografias muestra la fachada desnuda, sin el
grupo escultorico de Pere Blay, que seria inaugurado en 19009.

“ Enciclopedia Artistica. Guia de Barcelona, Oliva, impresor, S. en C. Villanueva y la Geltrd, 1908, p. 220.

" Barcelona. Anuario Ilustrado, guia de la ciudad..., p. 117.

“2 Barcelona, guia préactica y artistica de la ciudad. Guias PICS, Barcelona, Libreria Catalonia, 1929, pp. 122-
123.
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provocaba sorpresa y expectacion a ser un objeto de dudosa reputacion. Ya en 1929, Vallveé recogia el descrédito

popular que, desde frentes diversos, habia afectado a la imagen de la arquitectura modernista. EI empuje le
permitia declarar que el Palau de la MUsica "tal vez merezca el reproche de estar demasiado sobrecargado de
adornos, tanto exterior como interiormente, aunque puede pasarse por alto este defecto, pues se trata de una
institucion admirable..."*; tampoco se libraba de esta percepcion el “majestuoso” Hospital de Sant Pau, que no
se consideraba adecuado, "dado el lujo y la esplendidez de tal establecimiento benéfico, que supera a cuanto se
pueda sofiar en materia de hospitales. Tanto su aspecto exterior como el interior de las salas, es verdad, regio,
hasta el punto de que parece inadecuado para un lugar en donde solo deben atenderse al buen trato de los
enfermos y a la perfeccion técnica del arte de curar” (...) "...mas tal vez habia sido preferible prescindir un poco
mas de la belleza y ampliar, en cambio, el nimero de salas y camas, que escasean en la capital dada su actual

importancia™*.

La construccion de la iconografia de la Barcelona moderna en las Select-Guide

En el caso de las Select-Guide, publicadas por la Sociedad de Atraccion de Forasteros®, la voluntad sintética y
global se manifiesta a través de particulares composiciones graficas. Las fotografias se retnen bajo un supuesto
concepto comun, con el objetivo de sintetizar una imagen de la ciudad y consolidar sus iconos monumentales en
el paisaje urbano. La exigencia de renovacion de las guias de la época, la constante transformacion de la ciudad y
la construccidn del imaginario del consumo, encuentran en la forma del mosaico un recurso eficiente y sintético
que, muchas veces, predomina sobre el discurso escrito. Esta estrategia permite agrupar puntos heterogéneos y
dispersos, acompafiados de un texto descriptivo o ilustrativo que responde a la exaltacion de hitos urbanos
potenciales o aquellos ya consolidados. [Fig. 3]

A medida que la guia se reedita*®, las iméagenes se hacen mas relevantes para la construccion del discurso
iconografico. En la Select-Guide de 1910-11*", encontramos un Gnico mosaico fotografico sin atribucién

estilistica o descriptiva, en cuyo centro aparece ya la Sagrada Familia en plena construccion, acompafiada de

BM. VALLVE, Barcelona..., p. 44.

* M. VALLVE, Barcelona..., p. 70.

** La Sociedad de Atraccion de Forasteros (1908-1939) publicaba la Select-Guide del jefe de sus oficinas,
Josep M@ Folch i Torres, fomentando el turismo de Barcelona con la organizacion de actividades destinadas a
promocionar una imagen cosmopolita de la ciudad. La SAF también edito la revista “Barcelona Atraccion”
entre 1910 y 1936.

“®|a Select-Guide se reeditaba anualmente, lo que enfatiza su caracter efimero, temporal.

*" Josep Maria FOLCH Y TORRES, Select-Guide Barcelona 1910-1911: verdadera y Unica guia practica para el
turismo, Barcelona, Sociedad de Atraccion de Forasteros, 1910, p. 4.
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detalles de las casas Lled Morera y Amatller, como iconos del Paseo de Gracia*®. En la edicién de 1911-12 se

multiplica el nimero de obras reproducidas y se amplia la heterogeneidad de ejemplos bajo el calificativo de
“construcciones modernas de Barcelona”, con una breve descripcion a pie de pagina®. Es significativo de la
preeminencia de esta prioridad gréafica la deriva de los ejemplos que, afio tras afio, se desplazan a través de los
diferentes apelativos que nombran los mosaicos. Es el caso de la casa Lle6 Morera, que permanece como
representacion del desarrollo monumental del Paseo de Gracia, en contraposicion con la deriva de la Pedrera que
se publica indistintamente bajo el apelativo de “moderna” o "monumental">. No podemos, entonces, hablar de
un discurso coherente de lo moderno, pero tampoco de una consistencia en la calificacion de estas obras como
monumentales. Se trata mas bien de un recurso iconogréafico que pretende abarcar la mayor cantidad de
informacidn en el minimo de espacio para trasladar al lector/turista una imagen condensada de la Barcelona mas
imprescindible.

La indeterminacion narrativa de la Sagrada Familia

El caso de la Sagrada Familia y de su consolidacién como permanente referencia iconografica se aprecia en una
verdadera polucion de imagenes que permiten rastrear el proceso constructivo del templo, coincidiendo con la
etapa de mayor expansién urbana de la ciudad. En lo que concierne a las guias, esta narracion se desarrolla en
paralelo en la iconografia y en la narracion. En el primer caso, se construye alrededor de su condicion de
novedad, ya que las imagenes se renuevan constantemente, gracias al avance de las obras, cumpliendo asi con la
necesidad de uno de los requisitos fundamentales de estas publicaciones. Es asi como el templo cobra un lugar
destacado dentro de esta narrativa, consolidandose como uno de los iconos de la ciudad, a la par que se desarrolla
con ella®!. A partir de 1891, y en cuanto la obra superé el nivel del suelo, se publicaron periddicamente

fotografias del avance de las obras, en las que se exaltaba su condicién de monumento excéntrico y

*® Pronto se desmarcara la Sagrada Familia de estas composiciones, para cobrar un caracter propio, dejando los
mosaicos para ejemplos mas dinamicos.

“ En esta clasificacion, se reinen ejemplos tan dispares como los Talleres Masriera de J. Vilaseca, las casas
Lleé Morera o la Pedrera, el monumento a Colon, e incluso equipamientos como la Escuela de Medicina.

% En la Select-Guide de 1911-12, se clasificaba entre las construcciones modernas y en la de 1915 se
publicaba bajo el titulo de "construcciones monumentales de Barcelona”. Un caso similar es el de La Rotonda,
cuya imagen aparece en ambos mosaicos de la misma edicion.

*1 En la mayoria de las guias consultadas, la Sagrada Familia ocupa un espacio preeminente por ser un
equipamiento religioso, una de las tipologias mas cuidadosamente seleccionadas por los editores de guias. El
"Boletin de la Asociacion de Devotos de San José" da buena cuenta del proceso constructivo a los fieles que
aportan limosnas para su iglesia, publicando grabados de la cripta al principio y fotografias después.
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extraordinario®. Las menciones dentro de los itinerarios urbanos son practicamente inmediatas, pero no es hasta

los primeros afios del siglo XX cuando encontramos las primeras fotografias que ilustran su protagonismo
monumental, coincidiendo con la culminacion de los pindculos del abside. [Fig. 4]

Como sucede con otras obras excepcionales, como el Palau de la Musica, la variedad de elementos que lo
componen y su particular combinacién se ven reflejados en la imposibilidad de los narradores para hacer una
descripcion fidedigna del conjunto, llegando a limites descriptivos que rayan en la fantasia y la reinvencion. Las
descripciones de la Sagrada Familia constituyen un desproposito de adjetivos y atributos en una busqueda
infructuosa por equiparar el discurso narrativo a la experiencia visual del edificio. Quiza el siummum de estos
inutiles esfuerzos por transmitir grandiosidad, sea el de Barcelona histdrica: "Es una colosal manifestacion del
arte religioso moderno, destinada a ser la octava maravilla del mundo. Su aspecto, suspende el &nimo, que no
encuentra palabras para expresar la admiracion sobrehumana que produce su conjunto. Los detalles encantan,
subyugan, embelesan, dejando en la mente una impresién vigorosa que no se borra jaméas. Ante aquella
encantadora sinfonia de piedra, donde la fe, la uncion, la fantasia y el arte han derramado & manos llenas los
tesoros de la inspiracion cristiana, el alma queda suspendida en beatifico éxtasis, sintiéndose transportada a
espacios ultra terrenos, d6 mora la bondad infinita, la belleza inmarcesible y el amor imperecedero”*%. Por su
parte, Ossorio reclamaba la necesaria visita al monumento: "La descripcion resulta imposible; para admirarlo
hace falta verlo. La ornamentacion innombrable de inspiracion profana embellece sus muros en una confusion
extrafia, los reptiles inmensos, los pajaros fantasticos, las figuras ideales, los ejemplares de todas las especies y
formas fantésticas..."*; en la Select-Guide, se plantea al lector una sugerente pregunta para que visite un
monumento digno de tal experiencia: "Un ilustrado publicista en un notable articulo publicado en el Boletin de la
S. de A. de F., hace esta pregunta que por si sola da idea de lo que es el Templo de la Sagrada Familia: ;Cual es
el forastero y el indigena que ante la grandiosa obra del templo de la Sagrada Familia no ha sentido latir su
corazon al ver la temeridad del genio, que convierte en excelsa sinfonia de piedra las modestas limosnas que da
el pueblo para su Catedral?”>°. El templo se consolida asi como un polo de atraccion ya desde los inicios de su

construccién, que "admiran los muchisimos visitantes que continuamente pasan a alabar lo que puede la

%2 No ser4 hasta la década de 1920, cuando los fondos para las obras comenzaban a escasear y se buscaba
recaudar mas que informar de los avances, que estas imagenes seran reemplazadas con el proyecto general del
Templo que habia dibujado J. Rubi6 en 1910.

%% |. TORRES, Barcelona Historica..., p. 26.

> C. OssoRrI0, Douze Jours..., p. 157-159.

> J. M. FOLCH Y TORRES, Select-Guide..., 1910-7911..., p. 141.
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perseverancia e inteligencia de los autores. Es obra que merece ya una detenida visita"*®; también cuando Folch i

Torres la incluye en 1910 entre las construcciones mas importantes de fin de siglo: "Eminentes arquitectos y
artistas extranjeros venido expresamente a Barcelona para visitar esta maravilla del arte moderno™’.

A la imprecision y ambigiiedad que despierta la Sagrada Familia, se antepone la claridad y unidad con que las
publicaciones describen la Iglesia del convento de las Salesas (1887-1885)°%. Aunque no corresponde
exactamente con el estilo neogético propio del momento, la clasifican en un estilo propio, abundante en adjetivos
como “afiligranado”, "gético moderno” o el siempre recurrente "gético florido">®. Durante un breve periodo, las
Salesas se presenta como el mas moderno edificio religioso de la ciudad, pero a medida que la Sagrada Familia
cobra importancia en la iconografia de Barcelona, la desplaza en la categoria de novisima construccion religiosa.
En un primer momento, sobre todo en la primera etapa de la Sagrada Familia, las referencias al gético son
comunes, pero daran paso rapidamente a la "fantasia" y la "ensofiacion"”, a medida que el templo se yergue sobre
la ciudad®. Si algunos no dudan en calificarla como "la obra més importante de la arquitectura espafiola
contemporanea"®’; otros crean iméagenes mas espirituales, como un recurso ideal de la tipologia religiosa®: es el
caso de Torres, quien vincula las fachadas a las virtudes, la experiencia de la vida y al éxtasis religioso®.

La ensofacién del arquitecto-poeta

La figura del Gaudi arquitecto se construye a la par que la de la iconografia de su obra. Algunos de sus edificios
no gozan de la misma fortuna en la historiografia oficial que en la narrativa urbana®. Un caso particular es la

Colonia Guell, donde su aspecto social y la vinculacion de Gaudi ocupan un segundo plano respecto al rol

% José SURIoL GROS, Guia y plano de San Martin de Provensals, Barcelona, establecimiento tipogréfico-
editorial La Academia, 1888, p. 8.

> J. M. FOLCH Y TORRES, Select-Guide..., 1910-1911..., p. 141.

% Obra en la que habia participado el joven Gaudi cuando trabajaba en el despacho de Joan Martorell.

% J. COROLEU, Guia-Cicerone..., p. 105; M. MARTI DE SOLA, Barcelona y su provincia..., p. 48; J. ROCA
(1895), Barcelona en la mano...,pp. 127-128; Enciclopedia Artistica.. ., p. 48; y C. OSSORIO. Douze jours a
Barcelone..., p. 155.

% "Todo dentro de la Sagrada Familia es original, monumental, artistico, suntuoso..." C. OSSORIO, Douze
Jours..., p. 157-159.

61 J. MIRO FOLGUERA, Quince dias..., p. 103.

62 Unas de las guias que usa un lenguaje mas apropiado a la descripcién arquitectonica es la de Feliu Elias,
Barcelona, guia practica....

83 "Cuantos epitetos usaramos, resultarian mezquinos ante tanta grandiosidad, obra de un genio de la
arquitectura, superior a toda inspiracion artistica." Enciclopedia Artistica..., p. 73.

* Gaudi goz6 de un cierto protagonismo en publicaciones especializadas también por otras de sus obras. En
las guias, en cambio, encontramos fugaces referencias a edificios que pasan casi desapercibidos bajo términos
como "Maison artistique™ (casa Vicens) o "Casa moderna” (la Pedrera), sin nombrar a su autor ni a su
propietario.
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industrial de los Giiell®®. Hasta 1916°¢ no encontramos la primera mencion sobre la dimension social del proyecto

y, durante su corta vida dentro de las guias, no aparecen menciones a la intervencion de Gaudi en esta obra de
gran envergadura. Mayor fortuna tuvo el arquitecto en relacion al Parque Giell, donde su protagonismo se
equipara al del promotor de la obra, generando asi una combinacion que muchos estan de acuerdo en sefialar
como afortunada: "Las obras son del arquitecto D. Antonio Gaudi, que ha sabido convertir unas malezas en un
sitio encantador. (...) El objeto de su propietario, el Conde de Gtiell, Excelentisimo sefior Don Eusebio Giiell y
Bacigalupi, secundado en su propdsito por el genial arquitecto, es formar dentro del recinto una colonia que
ocupe los distintos hoteles que alli han de levantarse, creando asf un lugar de vivienda aristocratica™’. El tindem
Guell-Gaudi acompafia de manera invariable las descripciones del parque, que enfatizan su trascendencia urbana
y el genio del arquitecto: "...el parque propiedad del Excmo. Sr. Conde de Giiell, [es] una de las joyas que
Barcelona ostenta con mayor orgullo, puesto que en €l se hallan reunidos, en singular fusién, la munificencia
(sic) de nuestros aristocratas, el arte maravilloso de nuestros arquitectos y la hermosura incomparable de nuestros

"% Aunque es una iniciativa

paisajes. (...) Y Gaudi sofid. Y el suefio de un poeta realizado es el parque Guell
privada, el proyecto rompe a tal punto con las convenciones de las urbanizaciones de vivienda burguesa que
desde muy pronto se convierte en referencia obligada dentro de los itinerarios por los alrededores de Barcelona.
Se exaltan tanto sus formas como la novedad de su planteamiento arquitectonico y, en gran parte, se resalta la
capacidad del arquitecto para transformar lo que se considera una zona paisajisticamente desfavorecida en una
fantasfa urbana®. Al igual que en la Sagrada Familia, volvemos a encontrar las referencias oniricas, fantasiosas e
inclusive excéntricas que no ahorran adjetivos para representar con palabras una obra que, por su misma
tipologia novedosa, se desmarca del lenguaje estrictamente arquitectonico. Y es Folch i Torres, en su Select-
Guide, quien promovera la idea del arquitecto-poeta que materializa en piedra el resultado de sus suefios’. La
vocacion de parque privado que rapidamente se convierte en un bien de uso generalizado para la ciudad es
también una condicidn caracteristica del proyecto, como las guias se encargan de explicar. Méas alla de los

adjetivos fantasticos y de la inventiva de los narradores para describir lo indescriptible, las guias registran la

% El proyecto tiene especial protagonismo en reportajes monograficos dedicados a los industriales catalanes;
ver: J. M. FOLCH Y TORRES: “Catalufia industrial y sus hombres”, Select-Guide...1910-1911, pp. 91-93.

% «Colonia Giiell”, Barcelona, descrita..., p. 32.

* Enciclopedia Artistica. .., p. 370.

% Josep Maria FOLCH Y TORRES, Select-Guide Barcelona 1911-1912: verdadera y Unica guia practica para el
turismo. Barcelona: Sociedad de atraccion de forasteros, 1911. pp. 134-135.

% Enciclopedia Artistica..., p. 370.

70 J. M. FOLCH Y TORRES, Select-Guide...,1910-79/1..., pp. 145-147.
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apropiacion del parque por parte de la ciudad que los disfruta y los muestra orgullosa a sus visitantes’’. La

fortuna de Gaudi, de Giell y de su parque tuvo una repercusion inmediata en las guias, reflejando una Barcelona
cosmopolita, capaz de asumir una idea novedosa como parte de su trazado urbano, donde la propuesta de ciudad-

jardin se adecua a las exigencias tanto de los forasteros como de los habitantes de la ciudad.

™ I. TORRES, Barcelona Historica..., pp. 91-93.



