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Resumen

La Casa-Museu Lluis Domenech i Montaner es un complejo museistico ubicado en la
localidad de Canet de Mar (Barcelona). Este conjunto patrimonial fue abierto al publico
en los afios noventa para poner en valor la figura del arquitecto Lluis Domenech i
Montaner. Como producto de la musealizacion y del paso del tiempo, ha ido sufriendo
diferentes modificaciones hasta llegar a nuestros dias. A través de este articulo,
pretendemos realizar de manera retrospectiva una diagnosis desde un punto de vista
museoldgico y museografico, con el fin de analizar, describir algunos de sus espacios y
ambitos creados; con ello pretendemos proporcionar una lectura narrativa del discurso
instaurado por esta institucion, teniendo en consideracion la tipologia y el término de
casa-museo.

Palabras clave: Casa-Museo, Museologia, Musealizacién, Patrimonio cultural, Lluis
Domenech i Montaner, Canet de Mar.

Abstract

The Casa Museu Lluis Doménech i Montaner is a museum complex located in the town

of Canet de Mar (Barcelona). This heritage ensemble was opened to the public in the

! Este trabajo forma parte del proyecto de investigacion financiado Entre ciudades: el arte y sus reversos
en el periodo de entre siglos (XI1X-XX) (P1ID2019-105288GB-100). Esta comunicacidn se trata de un
borrador del que seré el articulo definitivo de este congreso. Por lo tanto, tiene un caracter provisorio y
esta pendiente de revision y conclusion.
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nineties to value the figure of the architect Lluis Doménech i Montaner. As a product of

musealization and the passage of time, it has undergone different modifications until
reaching our days. Through this article, we intend to retrospectively carry out a
diagnosis from a museological and museographic point of view, in order to analyze and
describe some of the spaces and areas created from it; With this, we intend to provide a
narrative reading of the discourse established by this institution, taking into account the
typology and term of house-museum.

Keywords: House-Museum, Museology, Musealization, Cultural heritage, Lluis

Domenech i Montaner, Canet de Mar.
1. Introduccion: Canet, Vila Catalana del Modernisme

La Casa Museo Lluis Doménech i Montaner, se encuentra en Canet de Mar, municipio
de costa ubicado en la provincia de Barcelona. Dicho conjunto fue la villa de veraneo de
la familia Domeénech i esta conformada por dos espacios de gran interés patrimonial; en
primer lugar, Can Rocosa, propiedad de la familia de la esposa del arquitecto. Es una
masia barroca del siglo XVII parcialmente remodelada con el tiempo que se acabara
convirtiendo en su estudio de arquitectura, lugar en el que desarrollara gran parte de las
sus obras mas resefiables. Por otra parte, encontramos la Casa Doménech, que tiene sus
origenes en una antigua construccion, pero, fue reformada por el propio arquitecto y su
hijo Pere Doménech Roura?, confiriéndole todas las necesidades de una moderna
residencia de principios del siglo XX.

Desde la muerte del arquitecto en 1923, en cierta manera la casa va a seguir en uso por
parte de la familia, sin embargo, con la llegada de la llegada de la Guerra Civil espafiola
y el paso de los afios la casa va a quedar en un estado parcial de abandono,
deteriorandose en un momento en el que ademés el Modernismo como estilo artistico
comenzaba a estar relativamente “olvidado”. No sera hasta los afios ochenta que
empezard a revalorizarse el patrimonio del arquitecto Doménech i Montaner,

vinculandose con la poblacion de Canet. Esta actividad comenzara a fraguarse con el

2 Ademas, colaboraran su yerno Francesc Guardia y el maestro de obras de Canet Josep Cabruja. En
ESCOLANO, Cristina; DE LA FUENTE, Vicente (2011). “De Casa a Museu”. La Casa Museu
Doménech i Montaner i les seves col-leccions d’art, Canet de Mar: Ajuntament de Canet de Mar, pags.
10-15: 12-13.
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alcalde Antoni Cruafias, que llegard a un acuerdo con el propietario del conjunto por

aquel entonces, la entidad bancaria de La Caixa d’Estalvis i Pensions de Barcelona®;
con unas negociaciones que irian de 1983 a 1986, finalmente se llegd en primer lugar a
la compraventa ante notario de la Masfa Rocosa®.

No pasarian muchos afios en el que dicho patrimonio de la mano del siguiente alcalde,
Josep Rovira Fors, se comience a poner en valor de forma trascendental, ya que,
consciente de las deficiencias del territorio y de la situacion precaria de las familias de
la poblacién va a buscar potencial econémico a través del patrimonio cultural y de esta
también forma cambiar la imagen de la ciudad a traves de la restauracion del patrimonio
historico que estuviese principalmente relacionado con Doménech i Montaner.

Dentro de esa politica cultural Rovira, queria convertir a un punto de referencia del
modernismo comparable con Barcelona, en el que Canet fuera la Vila Catalana del
Modernisme; es el eslogan que utilizara para buscar solucion a la atraccién turistica en
un momento en el que cada poblacion pretendia destacar de la contigua, buscando
aquello que la hacia icénica, para poder singularizarse y tener identidad propia. Para
ello se van a poner en marcha acciones encaminadas a la proteccion y divulgacion del

patrimonio cultural.

2. Hacia la creacion de una nueva casa-museo de artista.

Como punto de partida, en el contexto de la museologia de los afios noventa, momento
en el que tiene lugar la musealizacién de Masia Rocosa y Casa Domenech hay que tener
en cuenta que el concepto de casa museo no estaba tan debatido ni consolidado como lo
esta en la actualidad®.

Dentro de esta politica de recuperacion y posterior puesta en valor estard la
musealizacion de la Masia Rocosa y la Casa Doménech. En el contexto historico del

% La finca completa es adquirida a la familira por parte de dicha entidad bancaria el 16 de septiembre de
1982, segun se cita en el contrato de compraventa de Can Rocosa a favor del Excmo. Ayuntamiento de
Canet de Mar, conservado en el Arxiu Municipal de Canet de Mar.

* En esta primera negociacién a modo de compraventa, La Caixa, cedera solamente Can Rocosa, puesto
que aun utilizaba la Casa Doménech como oficina bancaria. Arxiu Municipal de Canet de Mar
(AMCNM) Copia de compraventa otortada por Caixa d’Estalvis i Pensions de Barcelona a favor de
Excmo. Ayuntamiento de Canet de Mar, 29/04/86.

> 1997 es el afio en el que se inicia la intencién de dar una aproximacién global al concepto de casa-
museo y se crea el DEMHIST, o Comité Internacional de Casas Historicas. Este grupo que forma parte
del ICOM, se enfoca en la conservacién y gestion de las casas-museo. <<https://icom-demhist.org/que-es-
demhist/>> Fecha de consulta: 15/04/2023
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que hablamos, los ayuntamientos se convertirdn en centros capaces de decidir que es

significativo culturalmente para ellos®. El principal objetivo seria reconstruir la
identidad colectiva y anclar la institucion al territorio, a través de la creacion de un
museo que hiciera culto a la figura de Lluis Domenech i Montaner, con un
planteamiento que desde un principio ha sido heterogéneo e incoherente con los
esquemas de una casa-museo, explicacion que se puede deducir ya que Canet de Mar no
disponia de museo local antes de la creacién de este.

Para poder poner comienzo a la creacion de un museo que hiciera culto a la figura de
Lluis Domenech i Montaner, encontramos varias etapas histéricas que se han dado
desde la década de los afios ochenta hasta nuestros dias. Como hemos visto, en esta
primera adquisicion se segrega el terreno y se adquiere la Masia Rocosa para afios mas
tarde, en 1994, adquirir Can Doménech, mediante una permuta’ con la misma entidad
bancaria.® La Masia Roura que apenas habia sufrido cambios significativos en los afios
en los que va a estar cerrada va a facilitar la musealizacion, mientras que la Casa
Domeénech habia sufrido obras de adecuacién de la mano del arquitecto Domeénech i
Girbau.

Dicho edificio sera rehabilitado para uso bancario a finales de los afios setenta del siglo
XX, que como sabemos ampliaran los espacios utilizando parte del patio para ello. Por
lo tanto, esta casa es el resultado de la segunda parte del proyecto de musealizacion y
tendria un uso preconcebido desde el primer momento, convertirse en un centro de
estudios, que de hecho seria el primer centro de estudios del arquitecto. Este espacio de
forma primigenia, fuera de la idea de convertirla en una casa-museo, con Lourdes
Figueres como directora, sélo dispondria de dos salas musealizables en la planta baja,
aquellas que por los elementos que conservaban tenian un mayor interés artistico.

Aunque los cambios en referencia a la actualidad han sido transcendentales, para

® El problema que se daré en este momento es la amalgama populista entre el ocio y la cultura, asi como
la politizacién de la misma y una ausencia de la experiencia profesional en dicho motivo®. En
BOLANOS, Maria (2008), Historia de los museos en Espafia: memoria, cultura, sociedad. Asturias:
Trea, 2008, pag. 417.

7 Esta permuta en parte se realiza gracias a que cuando finalizan las obras de la primera parte del
proyecto, por parte de la institucién hace entrega del proyecto al por el entonces director general de la
Fundacién La Caixa, con un informe fotografico del resultado final para suscitar el interés de
recuperacion del otro edificio noble. En AMCNM, Casa-Museu Lluis Doménech i Montaner. Memoria
1991-1995, AM 308.002

® En esta permuta, el Ayuntamiento a cambio proporcionarian un local renovado ubicado carrer Ample, 2-
4-6. AMCNM, Expediente nimero 2.6.2.2.2.
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entender el recorrido actual, es necesario conocer su plan museoldgico primigenio,

creado por su primera directora, ya mencionada anteriormente.

El primer discurso de la Masia Roura no sera una cosa elegida de forma arbitraria, si no
que seran varios los hechos que hagan que se plantee el discurso que actualmente existe
en el museo. Se podria decir, como apunté Lourdes Figueres en el proyecto
museolégico, que fue “el resultado de una reunién de afortunadas coincidencias™®.
Principalmente, ese primer discurso esta relacionado con el hecho de que en 1987-1988
la Caixa de Barcelona preparaba una exposicion sobre el arquitecto Lluis Domenech i
Montaner en la que el Ayuntamiento de Canet de Mar va a colaborar en gran parte
prestando diversos objetos conservados en ambos edificios.

2. Agrupando una coleccion para una casa-museo.

Otro de los primeros retos serd crear una coleccion que se pudiera exponer; el primer
germen lo configuraban aquellos muebles conservados en la Masia Rocosa. En esa
primera fase, se comenz6 a consolidar la coleccidn, seleccionando del mobiliario que
habia sobrevivido en la masia, cual se iban a exponer. En esta musealizacion, legado de
la que hoy dia existe, se decidié suprimir todo aquello que no tuviera relacién con el
arquitecto de una forma directa, es decir aquellos elementos que podrian haber sido
parte de la vida del artista o de la familia y no tanto de su produccién o muestra de su
carrera profesional no se van a tener en cuenta. Este hecho lo podemos corroborar por
algunas imagenes de la restauracion en la que observamos elementos que hoy dia no se
encuentran como nos muestran imagenes justo antes de la restauracion en las que se ven
elementos objetos que hoy dia no estan en el discurso museoldgico, como es el caso de
la cama de Olot que se puede observar a la derecha de la imagen antes de la restauracion
de los espacios y posterior musealizacion. Posiblemente seria de finales del siglo XV1II
y estaba policromada en color rojo y dorado con simbolos marianos'®. Elementos como
los que hemos apuntado, aun sabiendo que no pertenecen al disefio del arquitecto, han

formado parte de alguna manera del espacio que ocupaba y nos hace ver como en los

® AMCNM, Casa-Museu Lluis Doménech i Montaner. Memoria 1991-1995, AM 308.002, pag. 10.

19 Como apuntan también Escolano y de la Fuente, aunque no se conserva el baldaquino de la cama del
arquitecto, realizada por el mismo, en el momento en que se realiza la adquisicion de la Masia Roura por
parte del Ayuntamiento de Canet, esta estaba amueblada con camas de Olot, de los siglos XVIII y XIX,
de estilo neoclasico y fernandino. En ESCOLANO, Cristina; DE LA FUENTE, Vicente (2011). “De Casa
a Museu”... pag.12.
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afios noventa el hecho de conservar los espacios de una manera mas respetuosa para

poder ofrecer una esfera intima, lo méas cercana a la veracidad, no se contamplaba
generalmente en los proyectos de musealizacion de espacios como del que estamos
tratando.

Ademas, tanto en la masia como en la casa se conservaban modelos de yeso,
principalmente de artistas como Euseby Arnau, algo muy normal entre los artistas de la
época y que se repite en otras casas de veraneo de artistas como la Casa Puig i
Cadafalch en Argentona™. En este sentido dichos, modelos de yeso en primer momento
actuaban como una evocacion y a su vez como ornamento de la casa y el taller, pero
ahora la museografia actual le confiere un nuevo significado al convertirlos en objeto de
museo, muy justificable puesto que son obras ya presentes en la casa. Ademas de
conservarse los modelos de yeso, encontramos otros dependientes de la arquitectura
como la ceramica, que hacen que ya el edificio y lo que alberga sea un museo de si
mismao.

Por otra parte, el hecho de que la Caixa de Barcelona creara la exposicion “Lluis
Doménech i Montaner i el Director d’Orquesta”, no solo influye en el recorrido si no en
dicha coleccién. Esta exposicion fue, por aquel entonces, una de las mayores que se
hicieron de manera monografica en honor a la figura del arquitecto y de la que se
produjo una gran cantidad de material expositivo que fue a parar a los fondos de la casa-
museo, entre ellos la famosa maqueta que representa el Palau de la Mdsica y es una de
las obras clave en el museo actualmente. Junto con la maqueta, cederian todos los
materiales utilizados de la misma exposicion, como fueron reproducciones de imégenes
historicas, copias de obras de Ramon Casas que hacian referencia al arquitecto; todos
estos elementos, en parte se utilizaran en ese primer momento, marcando en gran parte
el discurso del museo que le daba un sentido enciclopédico al museo. Ademas de todo
ello se forjard una politica de adquisiciones para poder llenar de contenido continente en
cierta manera innecesariamente.

La principal preocupacién va a ser adquirir diferentes objetos y material documental,
dejando quizé en segundo lugar el plantear un discurso narrativo sélido en sintonia al
espacio. Tal y como se apunta en la memoria del proyecto, dicha politica de

exposiciones veia idoneo realizar solicitudes de “depositos y préstamos a partir de las

1 En el interior de la Casa Puig i Cadafalch, igualmente se conservan modelos realizados para sus
diferentes construcciones creados por Eusebi Arnau.
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instituciones propietarias de materiales documentales o corpdreos de la obra de

Domeénech™?. Es por lo que instituciones como el Institut Pere Mata, Hospital Sant
Pau o la Universitat de Barcelona facilitarian objetos en deposito temporal en relacion
con una politica de colecciones que pudiera obtener la mayor parte de piezas posible, la

cuales actualmente no se encuentran en dicho museo en su mayoria®.

3. Contenidos de un discurso museoldgico distintivo

El discurso museolégico de los espacios va a estar en gran parte marcado por la
coleccion generada; en este caso no debemos dejar atras la importancia del espacio
expositivo dentro del discurso museolégico™, ya que, en nuestro caso, para que sea una
casa museo, no solamente debe cumplir la funcion de contenedor en el que albergar los
objetos mostrados al visitante, si no que cumple una significacion que esta totalmente
relacionada con la coleccion que alberga. Por lo tanto, para que construir un buen
discurso museoldgico en este tipo de museos debemos centrarnos en la que haya una
consonancia entre la idea preconcebida y la museografia para que a través de sus
diferentes espacios llegue correctamente el mensaje al visitante.

Siguiendo el recorrido actual, el primer espacio que se encontrariamos es Can
Domeénech, que en su momento seria la parte mas familiar y humana, es aquella que
quiza ha sufrido mas transformacion debido en primer lugar a sus distintos usos, y en
segundo lugar a su musealizacion. Aunque tedricamente es la parte que se dedica a
hablar del papel de la familia, quiza se ha desdibujado o0 no es evidente. Es el espacio
que nos da la bienvenida al museo, en la cual se ha utilizado uno de los espacios de
recepcion de la casa para crear ademas la oficina de turismo de la ciudad de Canet.

Entre las primeras salas, encontramos el salén comedor principal de la casa, decorada
con un panel de cerdmica de reflejo metalico de influencia mudéjar. Presidiendo dicha

sala, encontramos una gran chimenea de obra vista en ladrillo y rematada con una

2 AMCNM, Casa-Museu Lluis Doménech i Montaner. Memoria 1991-1995, AM 308.002, pag. 84

13 Este hecho hacia que otras instituciones desintegraran temporalmente su patrimonio, como fue el caso
del Instituto Pere Mata de Reus. Entre las piezas provenientes de dicho instituto, destacaba un conjunto
mobiliario formado por silla, dos sillones y un sofa con mesita auxiliar, todo ello realizado por Gaspar
Homar. En AMCNM Inventari Casa-Museu - Projecte museitzacié Casa museu Domeénech i Montaner,
2010.

14 Garcia Ramos, Marfa D. (2019) “Museografias y discursos narrativos en el primer Museo Julio Romero
de Torres de Cérdoba (1931)”, Anales de Historia del Arte, n°® 29 (2019), pags. 265-290: 270.
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escultura en yeso, obra del escultor Eusebi Arnau. Dicha escultura representa el escudo

pontificio de la Universidad de Comillas, sujetado las figuras de dos jovenes acolitos y
coronado por una gran tiara papal. Esta sala que representa la estética del arquitecto,
con particularidades tan notables como el uso de una decoracién profusa,
desafortunadamente, queda en un segundo lugar, ya que la sala se ocupa de explicar la
historia de Canet con mddulos museogréficos y vitrinas, asi como una iluminacion que
pone énfasis en un contenido foraneo a dicha espacio simbdlico, en lugar de
interpretarlo correctamente.

El &mbito definido con el nimero tres se encuentra en la primera planta de la residencia
familiar y siguiendo con la tdnica anterior, esta dedicada al patrimonio inmaterial y las
fiestas de Canet de Mar con la exposicion de las figuras de los gigantes de Santa
Fiorentina, aunque intentando ponerlo en relacion con la familia Domeénech y sus visitas
a la villa. Adn teniendo en cuenta que el centro del museo o la figura a interpretar es
Lluis Domenech i Montaner, al igual que en el anterior &mbito, es un espacio que rompe
el discurso. Dentro de este mismo ambito, le proseguia otro &mbito denominado “la
familia de Lluis Doménech i Montaner”. Ubicada en la sala de la planta superior que da
paso a la gran balconada, estaba museograficamente planteada con la disposicién de
varias vitrinas que reproducian, en forma de attrezzo, la ventana. Aunque estaba
presente dentro del proyecto museografico creado en 2011 para la renovaciéon del
espacio, finalmente no se llegé a realizar dicha sala museografica y hoy dia se ha
dispuesto un espacio dedicado a la interpretacion de la escultura aplicada dentro de la
arquitectura de Domeénech con modelos de yeso, principalmente del escultor Eusebi
Arnau que se encontraban en su mayoria en Can Rocosa.

Finalmente encontramos reducido a dos ambitos los dispositivos museograficos mas
representativos o convencionales de la casa-museo. Dentro de este reducto distinguimos
el ambito denominado “La Casa Doménech i Montaner”, en esta sala se toma mobiliario
disefiado por el mismo arquitecto™, que se va a encontrar en la casa, con el fin de
ambientar una especie de despacho o sala de estudio inspirado relativamente en época
modernista. EI otro ambito relacionado con la esfera de la recreacion es el que afecta al
que era el bafio de la familia Doménech en la que aparece de manera virtual, gracias a

los medios audiovisuales, una actriz que hace el papel de criada y que narra al visitante

® ESCOLANO, Cristina; DE LA FUENTE, Vicente (2011). “De Casa a Museu”...op.cit. pags.14-15.
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la preparacion la llegada de la familia a la que fue su residencia de veraneo. De esta

manera ademas se introduce al invitado en el ambiente intimo de la familia.

Dentro de la casa Domenech y de distinta manera a lo que hemos explicado
anteriormente, uno de los espacios que quiza confiere un caracter mas en consonancia a
un museo local que a una casa museo es la sala Eugeni Forcano, fotdégrafo nacido en
Canet que legaréd toda su coleccion personal a su ciudad natal a cambio de que se
constituyera un espacio para poder exponerla. El tiempo pasara y el hecho de que la
donacion de su fondo se realizara de forma paralela a la apertura de la Masia Rocosa
hard que el proyecto se dilate en el tiempo hasta finalmente desestimarlo. Con la
coleccién en un estado deplorable de conservacion®, finalmente se decidié afiadir dicha
coleccidn en una de las salas del primer piso que junto con otros &mbitos explicados, da
como resultado un recorrido que desdibuja esa parte familiar e intima, que como hemos
visto, estd presente en cierta manera solo en algunos &mbitos por lo que dicho espacio
se convierte en un contenedor de objetos de diversa procedencia que no convergen con
el hilo discursivo'’. En este sentido Saix i Xiqués expresard que dicha sala “es una
imposicion politica que ha deteriorado el discurso expositivo de la Casa Museo™?,
Cambiando de espacio, la Masia Rocosa es la parte del museo dedicada principalmente
a tratar la trayectoria profesional del arquitecto, su faceta como politico y su trabajo
como disefiador de libros. Entre los ambitos que encontramos dentro, destacan la
introduccién al modernismo explicada en primer lugar a través de un audiovisual que
narra de forma general este estilo artistico de forma general, poniendo a Barcelona
como centro y a Canet como punto de referencia en el modernismo en la periferia.
Dentro de este ambito y siguiendo con dicho recorrido pasariamos a lo que seria la
cocina de la masia que actualmente sirve como espacio expositivo de algunas de las
ceramicas disefiadas por Domenech. A este le prosiguen dos ambitos: el relacionado con
la faceta de encuadernador con una interesante escenografia realizada expresamente

para ese espacio en la que se recrea el mobiliario y herramientas utilizadas en una

16 El fondo va a estar custodiado en el teatro Odeon, edificio disefiado por Rafael Masé que en ese
momento estaba en un estado ruinoso. “L’estudi Forcano, una tragedia anunciada”, Ambit, n° 49, 1 de
enero, 2000, pags. 11-12. Igualmente en un primer momento también se quiso afiadir una sala permanente
dedicado a al pintor canetenc Antony de Capmany. En AMCNM, Casa-Museu Lluis Domenech i
Montaner. Memoria 1991-1995, AM 308.002, pag. 23.

" En este sentido Saix i Xiqués expresara que dicha sala “es una imposicion politica que ha deteriorado el
discurso expositivo de la Casa Museo. En

18 SAIX | XIQUES, Carles (2011). “La Casa Museu, un projecte per acabar”, Ambit. N° 171, Septiempre
— octubre 2011, pag. 4.
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editorial decimondnica, y por otro lado la que se relaciona principalmente con su papel

en la politica. Esta en cambio posee una museografia que colma el espacio de forma
profusa impidiendo por parte del pablico una buena comprension de los objetivos de
aprendizaje que se tienen provistos con dicha sala. El espacio méas representativo de
todos y que hace que esté ligado al concepto de casa-museo de artista es el estudio del
arquitecto, un lugar simbolico que guarda una intima relacion con su obra arquitecténica
y que, alegéricamente hablando, mantiene el espiritu gracias a que conserva el

mobiliario original.

4. ¢Museografia apta para una casa-museo de artista?

Los dispositivos museograficos, aunque fueron predisefiados con la idea de que causara
el menor impacto posible, como se plantea en el actual proyecto museografico, dista
mucho de lo que actualmente vemos. Se crea un gran impacto visual con paneles y otros
elementos con colores llamativos como el rojo o el amarillo, a excepcion de algunas
peanas realizadas en hierro pintado de negro. Esta museografia, aunque tiene un gran
reconocimiento debido a que es muy didactica, como claramente se observa rompe la
estética totalmente de la casa y el “espiritu” o idiosincrasia del lugar.

En cuanto a la imagen grafica, aunque es, de la misma forma, claramente llamativa y
tiene una lectura clara y atractiva, ese hecho rompe por completo el ambiente de una
casa historica, poniendo en el centro de la escena la museografia y no el espacio y lo
que significa, que es, a nuestro entender en lo que se deberia poner énfasis. Esto se hizo
con una idea de responder a un criterio estético, que realmente no era necesario; aun
realizado con una idea de ligar con la decoracion del edificio, en cambio se genera un
efecto contrario. Conjuntamente, en un primer momento se planté que cada uno de los
ambitos del museo tuviera unos colores diferentes, idea que afortunadamente se

desistio.

En cuanto a algunas de las piezas musealizadas en la casa estan sefializadas con cartelas,
sefializando aquellos objetos considerados como originales de la casa para poder
identificarlos. Todo ello da como terminacion una museografia que quizd no es
favorable al espacio determinado y que al igual que los demas dispositivos, no es lo

suficientemente considerada con el entorno intimo que precisa una casa museo.
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Si observamos la museografia actual, aunque méas renovada y completa que la

primigenia, planteada por Lourdes Figueres sigue el mismo discurso de la anterior, se
sigue dejando atras la contextualizacion de los espacios. Para esta recontextualizacion,
conocer el ambiente original de la época a la que se quiere llevar el espacio es
importante dentro del discurso museoldgico de una casa museo, no sélo para salvarlos,
ya que en la mayor parte de las ocasiones es poco probable, sino también para
garantizar su correcta lectura por parte del pablico, ya sean estudiosos o visitantes; de
hecho, lo que podria ser mas fascinante e instructivo que poder ver de cerca y poder
comparar los "modelos™ y los casos de las casas museo no se puede entender como un
espacio donde albergar obra de forma baladi, es mas bien un lugar cargado de memoria

y valor cultural.

5. Primeras Conclusiones

Como conclusion se podria decir que a través de este estudio se pone en valor el
concepto de casa-museo, intentando especificar que pautas se han de tener para que este
museo posea dicha especificidad, asi como también hablar de que requisitos tiene y que
técnicas museograficas se deberian utilizar o no, en este caso para poder generar un
museo de experiencias y que haga referencia al artista desde una mirada mas intima. La
casa-museo de artista marca una tipologia arquitectonica y museistica diferente al
museo convencional, hecho que quizé se desvanece en nuestro caso. Seria interesante
hablar en este en este caso que, aunque la museografia y disposicion de objetos ha sido
variable a lo largo de los afios, desde la década de los noventa hasta nuestros dias, se
deberian plantear unos cambios a partir de las flaguezas detectadas en la realizacion de
esta museografia que no corresponde quizd al concepto de casa-museo, que es la
tipologia con la que se hace corresponder esta institucion museistica.

La exposiciéon de un recorrido expositivo en una casa histérica o casa-museo es una
accion mas compleja de lo que parece. Es complicada porque pone en juego diversos
factores y protagonistas que estan juntos en la formacion y la presentacion de un
discurso que esté estipulado en una secuencia narrativa. El ultimo fin de la narracion en

un espacio de artista, como el que comentamos, es comunicar un valor que esta
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compartido entre espacio y contenido, aportando expresividad en un sistema orgénico

de objetos. En una politica de valorizacién, es de hecho muy necesario poner en
actuacion un programa actualizado de presentacion, mas bien metaférica que, a través
de nuevos contenidos, introduzca o acoja al visitante en la atmosfera de este lugar. Por
ultimo, la memoria historica, desde el punto de vista de un espacio habitado, no es un
fondo inmovil, va continuamente renarrada y hace falta saber como hacerla reflorecer.
Uno de los problemas que aparece en este caso, es el momento en que se dispone a
presentarla, en un contexto en el que no basta explicar la vocacion de la coleccién si no
también es necesario identificar la vocacion del espacio que, segiin observamos, queda
en un segundo lugar o parece ser que queda oculto la museografia o recorrido
museologico planteado. La identidad museoldgica del lugar aun yace escondida y para
hacerla relucir hay que tener en cuenta que la casa en si es un elemento mas expuesto
del museo; el patrimonio nos habla constantemente, pero, para entenderlo e

interpretarlo, debe de ser respetado y escuchado.
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